﻿ = ARTĂ SI OMUL'' TRADIŢIONAL ȘI MODERNITATE Studii umaniste tiueot in stiinte ÎN ISTORIE, CULTURĂ pietre Kepleg* • Internet http:ftURlS nj Jena* CMCCMZhіѵ ACADEMIA RUSĂ DE ȘTIINȚE Institutul de Filosofie V M Rozin ARTA SI OMUL IN ISTORIE, CULTURA SI MODERNITATE Studii umaniste URSS MOSCOVA BBK Rozin Vadim Markovich Arta și omul în istorie, cultură și modernitate: cercetare umanitară - M : LENAND, - p Articolele care compun noua carte a lui Vadim Rozin, un cunoscut filosof și om de știință, au fost scrise de acesta în ultimii trei-patru ani Ei sunt uniți printr-o singură abordare umanitară și metodologică, precum și prin idei comune dezvoltate de autor încă de la sfârșitul anilor Există trei teme și probleme principale în carte: fenomenul artei și impactul său uimitor asupra unei persoane, premisele (semiotice, sociale, tehnologice) ale originii și dezvoltării unei persoane și, în sfârșit, unele dintre transformările negative ale o persoană pe care o suferă în timpul nostru dificil Studiile umaniste propuse de autor se bazează pe un amplu material empiric și sunt destul de strict fundamentate în diverse științe umaniste (istorie, studii culturale, schematologie, antropologie) În același timp, fiecare studiu individual, fără a pierde legătura cu abordarea generală și ideile, este construit ca o lucrare independentă, astfel încât cititorul nu numai că va dobândi cunoștințe noi, ci și să se poată relaxa între capitole și părțile lor Cartea este destinată unui public larg, tuturor celor care sunt interesați de artă, istorie și cultură, considerate din punct de vedere al formării și al stării actuale Recenzători: cand psihic Științe A A Bubbles; Dr Filosofie Științe E M Spirova Format x / Pech l Zah Nr IR- Tipărit de LENAND LLC , Moscova, bulevardul Șaizeci de ani din octombrie, ІА, clădirea ISBN - - - - (c)LENAND, LITERATURA ŞTIINŢIFICĂ ŞI EDUCATIVA E-mail: URSS@URSS ru Catalogul publicațiilor din cadrul Internatului: http://URSS ru Telefon fax (multicanal): URSS + ( ) Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi reprodusă sau transmisă sub nicio formă sau prin orice mijloc, electronic sau mecanic, inclusiv fotocopiere, înregistrare pe suport magnetic sau postare pe Internet, cu excepția permisiunii scrise a proprietarului Natasha - iubit, soție, prieten pe calea vieții Conţinut Introducere abordare umanitară ca cadru de învățare Capitolul Evoluţia arhitecturii şi a muzicii Originea piramidelor şi mormintele vechii nobilimi egiptene Trei suflete ale unui nobil egiptean lumea antică - "ba", "ka", "ah" Reflecții asupra arhitecturii (dialog iniţiat de Alexander Rappaport) Fenomenul uimitor al muzicii Problematizare Principii inițiale Caracteristicile generale ale artistice viata si realitate Expresiv înseamnă "materie" arte şi formă de artă Caracteristici și constituție realitate muzicală Conţinut Capitolul Comunicarea, semnul, cuvântul, cartea ca condiții pentru originea și dezvoltarea omului Cum şi de la cine provine omul? Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi Evoluția cărții în spațiu Cultura occidentală Natura comunicaţiilor sociale capitolul Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva Sex și dragoste online sau două opuse personalitatea marginalului modernităţii Internetul și comunicațiile mobile ca global tehnică, organism viu și risc Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu Cum se poate înțelege teoretic arta contemporană, omul și cultura, ce poziție ar trebui să ia pentru asta? Experiența mea de a studia aceste fenomene sugerează că merită să fie înțeles dintr-o astfel de poziție - "personalitatea în cultura modernă și în lume", "arta, pe de o parte, ca una dintre "condițiile generale ale vieții moderne, pe de altă parte" , o realitate cu drepturi depline (lumea), fără de care nici personalitatea, nici cultura nu pot exista " Acesta este un cadru semnificativ, ca să spunem așa, dar există și unul formal, tehnologic: cunoașterea științifică este înțelegerea realității prin construirea de obiecte ideale Obiectele ideale sunt construcții intelectuale care acționează ca scheme în raport cu "obiectele reale"; în ontologia științifică, ele sunt obiecte independente Obiectele științei sunt numite ideale deoarece omul de știință le atribuie anumite proprietăți, care, deși se corelează cu unele proprietăți ale obiectelor reale, sunt stabilite în general de cercetătorul însuși, care rezolvă probleme științifice specifice De exemplu, obiectele ideale de geometrie - figurile pot fi considerate ca scheme ale obiectelor care au o formă geometrică regulată Două tipuri de proprietăți sunt atribuite figurilor geometrice: unele, de exemplu, o anumită formă, corespund obiectelor reale, în timp ce altele, să zicem, absența grosimii pentru linii și plane sau prezența unei egalități exacte a elementelor, nu au o corelați în obiecte reale (de exemplu, o riglă dreptunghiulară are linii, iar planul are o grosime, iar laturile și unghiurile sunt inegale atunci când sunt măsurate cu precizie) În același timp, este clar că numai în absența grosimii liniilor și a planurilor și a prezenței egalităților exacte se poate dovedi geometria Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu teorema cal, folosind tehnica impunerii unor linii si cifre altora Cu alte cuvinte, astfel de proprietăți sunt atribuite obiectelor ideale care fac posibilă realizarea cunoașterii și efectuarea unei explicații științifice a realității Citindu-l pe Arhimede, iar el, după cum știți, a fost un om de știință strălucit, s-ar putea crede că proprietățile obiectelor ideale sunt extrase din obiecte reale În Despre sferă și cilindru, Arhimede scrie: Desigur, aceste proprietăți erau inerente figurilor menționate mai înainte prin însăși natura lor, dar ele au rămas încă necunoscute celor care au studiat geometria înaintea noastră și nici unuia dintre ei nu i-a trecut prin minte că toate aceste figuri sunt proporționale între ele În același timp, Arhimede s-ar putea referi foarte bine la autoritatea lui Aristotel, care susține în "Analiști" că "începuturile" științelor se obțin prin inducție atunci când se compară lucruri aparținând aceluiași gen (o astfel de comparație, după Aristotel, ne permite să obţinem generalul, adică ceea ce astăzi atribuim proprietăţilor unui obiect ideal) Totuși, Kant spune că omul de știință nu obține proprietățile obiectelor ideale din obiecte reale, că revoluția a avut loc atunci când omul de știință și-a dat seama că sarcina lui nu era să studieze ceea ce vedea în figură sau în simplul concept al acesteia, ca și cum ar citi proprietățile ei în ea, ci să creeze o figură prin intermediul a ceea ce el însuși a priori, în conformitate cu concepte, a investit mental ea si a aratat (prin constructie) Și-a dat seama că poate avea adevărate cunoștințe a priori despre ceva numai dacă îi atribuie lucrului doar ceea ce decurge în mod necesar din ceea ce el însuși a pus în el în conformitate cu conceptul său Arhimede Pe minge și cilindru // Arhimede Lucrări M , S În termeni antropologici, acest procedeu este asigurat de capacitatea de senzație, al cărei produs final este tocmai extragerea generalului "Senzația", scrie Aristotel, "este ceva care este capabil să ia forma unor obiecte percepute senzual fără materia lor, așa cum ceara ia impresia unui sigiliu fără fier și fără aur" (Aristotel O dudu M , ) , p ) Este clar că Aristotel atribuie aici percepției (senzației) astfel de proprietăți care fac posibilă înțelegerea legăturii "începuturilor" cu lucrurile și munca simțurilor, adică să explice rațional de ce inducția este sursa cunoștințe consistente Kant Critica rațiunii pure // Lucrări: în vol T M , S - Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu Mai departe, însă, rezultă că procedura de atribuire a proprietăților "a priori, în conformitate cu concepte" unui obiect ideal este reglementată de regulile și categoriile rațiunii și rațiunii, adică de logică și filozofie Cu alte cuvinte, în știință, factorii de personalitate ai unui om de știință și cerințele logicii și filosofiei sunt combinate dialectic Se știe că fenomenele naturale sunt bine descrise și explicate de știința naturii, iar studiul artei, al omului și al culturii gravitează mai mult spre științe umaniste Care este diferența? Cunoașterea umanitară, în cele mai bune exemple ale sale, are toate trăsăturile unei științe normale, și anume, se bazează pe fapte, reflectă realitatea prin construirea de obiecte ideale, dacă este necesar, se transformă într-o teorie Acestea sunt, ca să spunem așa, caracteristicile invariante ale științei, care sunt aceleași pentru știința naturală și abordarea umanitară Specificul științelor umaniste se află în altă parte Științele umaniste nu studiază fenomenele naturale, ci cele care sunt legate de om (omul însuși, opere de artă, cultură etc ) Cunoștințele umanitare sunt folosite nu în scopul prognozării și gestionării, ci pentru înțelegerea sau impactul umanitar, de exemplu, pedagogic Desigur, profesorul caută și să controleze comportamentul elevului, dar dacă acesta este experimentat, înțelege că pe lângă influența sa asupra elevului, familia, strada, cultura din jur sunt nu mai puțin puternic influențate, în plus, elevul însuși este activ și aspirațiile sale pot să nu coincidă cu eforturile pedagogice profesor Ca urmare a influenței profesorului, prin natura sa, este mai umanitar decât inginerie Mai mult, în cunoștințele umanitare, omul de știință are propria sa viziune asupra fenomenului, își apără valorile; acestea nu sunt valorile de prognoză și de gestionare a fenomenului, ci valorile personalității unui umanist și sunt diferite pentru diferiți oameni de știință O altă trăsătură a cunoașterii umanitare este aceea că se desfășoară în spațiul diferitelor puncte de vedere și abordări, datorită cărora umanistul este nevoit să se poziționeze în acest "domeniu", indicând trăsăturile demersului și viziunii sale Deși cunoașterea umanitară începe cu interpretarea textelor și înțelegerea autorului lor, dar apoi umanistul continuă să explice interpretarea pe care a propus-o, ceea ce presupune Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu studiul fenomenului în sine În sfârșit, cunoașterea științifică umanitară nu este doar cunoaștere, ci în același timp relația dintre omul de știință și fenomenul studiat După cum a scris M Bakhtin: Științele spiritului, subiectul - nu unul, ci două "spirite" (studiate și studiate, care nu trebuie să se contopească într-un singur spirit) Subiectul real este relația și interacțiunea "spiritelor" Comparând abordarea științifică a naturii cu cea umanitară în cadrul discuției despre problemele filosofiei educației, A P Ogurtsov și V V Platonov scriu următoarele Metoda empirico-analitică (știința naturală după clasificarea mea - V R ) se bazează pe fixarea datelor observaționale și experimentale tipice, repetitive în "limbajul faptelor" Acest proces este ghidat de o teorie - un sistem de afirmații despre legile unui cerc selectat de obiecte, care este ordonat logic În același timp, ea este condiționată de faptele în baza cărora sunt integrate legile regularitatea tipologică izolată se pretează la o prognoză destul de precisă, care poate servi drept bază pentru un scop practic la fel de specific și, în continuare , proiectul și managementul implementării acestuia În toate aceste concepte, imaginea unei persoane este concepută ca un "ansamblu" de detalii tipice biosociale sau psihologice Scopurile filozofiei umanitare a educației, cu toată varietatea de curente din cadrul acesteia, sunt definite într-un mod fundamental diferit față de direcția empirico-analitică Dacă în tradiția filozofiei empirico-analitice sarcina educației este văzută într-o explicație cauzal-analitică a realității însăși a educației și dezvoltarea cunoștințelor aplicate tehnologic esențiale pentru acțiunea orientată spre scop, atunci filosofia umanitară a educației este orientată către înţelegerea sensului şi interpretarea hermeneutică a conţinutului acelor acte care constituie realitatea educaţiei Dacă tradiția empirico-analitică în filosofia educației a fost în multe privințe o variantă a ingineriei sociale, care a fost abstrasă din valorile și idealurile culturii corespunzătoare, din faptul că realitatea educației nu există în sine, dar în totalitatea acțiunilor și relațiilor subiecților educației, atunci în centrul umanitarului filozofia educației este o interpretare diferită a educației, care este conceptualizată ca un sistem de acțiuni (nu atât orientat spre scop, cât și valoric) -raţional) şi interacţiuni Bakhtin M Estetica creativității verbale M , S Ogurtsov A , Platonov V Imagini ale educației Filosofia occidentală a educației secolul XX SPb , S - , Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu unsprezece participanți la procesul pedagogic Și în metoda sa, filosofia umanitară a educației este fundamental diferită de tendințele empirice și analitice Dacă tradiția empirico-analitică se concentrează pe metodele de explicație cauzală și de analiză cauzală, adică pe metodele exacte ale științei clasice, atunci filosofia umanitară se concentrează pe metodele de înțelegere, interpretând sensul acțiunilor participanților la procesul educațional În același timp, Ogurțov și Platonov susțin că ambele abordări sunt acum convergente Este adevărat, scriu acești autori, că științele naturii, mai ales în interpretarea lor științifică clasică, nu se potrivesc până acum cu științele umaniste în multe privințe, ci asumarea antiștiințismului cu privire la incomensurabilitatea fundamentală a acestor abordări, apropierea lor în relație unul față de celălalt, este greșit Opoziția acestor științe a evoluat în direcția convergenței, a formării unor legături intermediare între acești poli ai gândirii filosofice, astfel încât opțiunile inițial opuse se transformă treptat prin construirea de punți între ele În cursul acestor schimbări, empirice -conceptele analitice încorporează treptat în sistemele lor o serie de probleme antropologice (subiectul cunoașterii, subiectul activității etc ) și, în consecință, datele științelor umaniste, de la care au fost distrase anterior Antropologismul trece de la individualismul extrem la o interpretare a omului, care este pătrunsă de ideile de comunicare și intersubiectivism Convergenţa acestor extreme înseamnă abordarea soluţiei, aparent, a celei mai fundamentale probleme a filosofiei moderne În opinia mea, nu se pot construi punți între știința naturii și gândirea umanitară, ca abordări, adică strategii metodologice de cunoaștere, și nu vor converge niciodată Astfel, cu greu este posibil să se reducă sarcinile de prognoză și management la înțelegere, legile la interpretări individuale, necesitatea naturală a libertății și individul la personalitate Orice text cu adevărat creativ, scrie Bakhtin, este întotdeauna într-o oarecare măsură o revelație liberă și nepredeterminată de necesitatea empirică a personalității Prin urmare (în miezul său liber) nu admite nici explicație cauzală, nici previziune științifică Ogurtsov A , Platonov V Imagini ale educației Filosofia occidentală a educației secolul XX p , Ibid p , Bakhtin M M Estetica creativității verbale M , S Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu Și totuși, se poate vorbi de convergență, totuși, adică nu de convergență, ci de adaos în termeni metodologici, și nu de abordarea umanitară cu știința naturii, ci de cea umanitară cu "ideal-tipicul" Pentru a înțelege mai bine această teză, voi da un exemplu - un studiu al vieții lui A S Pușkin, unde am implementat nu doar o abordare umanitară, ci și una ideal-tipică Citind cumva scrisorile lui Pușkin, m-am surprins gândindu-mă că nici acțiunile, nici afirmațiile marelui poet nu mi-au fost pe deplin clare, mai ales în ceea ce privește femeile, desfătarea și jocul de cărți În același timp, nu puteam ignora neînțelegerea mea, importanța lui Pușkin era prea mare în sufletul meu, urmând Marina Tsvetaeva, aș putea spune bine "Pușkinul meu" Nu puteam trăi cu o astfel de înțelegere, sau mai degrabă cu o lipsă de înțelegere, și să resping problema care a apărut Citind în continuare scrisorile, am observat cu oarecare satisfacție că o problemă similară îl bântuia și pe Petr Chaadaev Nu este surprinzător: Chaadaev scrie că Pușkin "îl împiedică să meargă înainte", te întrebi ce legătură are Pușkin cu asta, mergi înainte dacă vrei Dar acesta este ideea: dacă Pușkin este al meu, în mine, o parte a sinelui meu, atunci nu îl pot respinge dacă nu înțeleg sau nu aprob acțiunile lui Drept urmare, am fost forțat să încep o muncă grea Amintindu-ne de sfatul lui Mihail Bakhtin, care a scris asta conștiința altor oameni nu poate fi contemplată, analizată, definită ca obiecte, ca lucruri - nu se poate comunica cu ei decât dialogic, a gândi la ele înseamnă a vorbi cu ei, altfel își întorc imediat latura obiectului către noi, I-am dat lui Pușkin însuși vocea să-mi răspundă nedumeririi Pentru aceasta, am căutat răspunsuri la întrebările mele în scrisorile lui, am încercat să iau poziția lui Pușkin, să văd lumea prin ochii lui și, cu ajutorul lui Y Lotman, i-am reconstituit timpul, manierele, obiceiurile etc , etc De exemplu, am înțeles că Pușkin era un romantic, că jocul de cărți pe vremea lui avea o cu totul altă semnificație decât la noi (era o formă de depășire a lipsei de libertate), că atitudinea lui Pușkin față de femei se datora parțial la faptul că era proprietar de pământ, că Pușkin a fost foarte influențat de prietenii săi, care nu erau de acord cu modul său de viață și, în cele din urmă, Alexandru Sergheevici însuși era din ce în ce mai conștient de discrepanța dintre modul său de viață și rolul național poet al Rusiei Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu Pe baza tuturor acestor lucruri, adică a imaginii lui Pușkin construită de mine (un obiect ideal), am putut să arăt că la începutul anilor a avut loc o răsturnare spirituală cu Pușkin Își reconsideră viața, își abandonează valorile anterioare, își asumă o serie de sarcini menite să servească Rusia Am analizat acțiunile lui Pușkin și am încercat să le înțeleg motivele, pe scurt, am făcut totul pentru ca Pușkin să devină cu adevărat al meu, astfel încât Pușkin, așa cum a scris Chaadaev, să-mi permită să merg pe drumul meu, ca să pot trăi cu Pușkin Nu știu cum arată din exterior, dar din punct de vedere psihologic, am reușit în sfârșit În același timp, am efectuat, desigur, un studiu al operei lui Pușkin, dar principalul lucru nu a fost să îl aduc pe Pușkin sub vreo schemă sau teorie a creativității cunoscute de mine, ci să mă îndrept spre Pușkin și, încerc să sper, spre Pușkin mișcare spre mine, din moment ce am încercat să-l las pe Pușkin cu voce plină Adică studiul meu despre modul în care tipul de gândire a fost crearea condițiilor pentru întâlnirea noastră, pentru comunicare Structura și "logica" gândirii au fost stabilite în acest caz nu prin reguli, categorii sau o schemă construită anterior, deși am folosit toate acestea la nevoie, ci tocmai prin munca care vizează întâlnirea și comunicarea cu Pușkin În studiu, puteți vedea toate caracteristicile principale ale cunoștințelor umanitare Înțelegerea fenomenului (viața lui Pușkin) prin construirea unui obiect ideal (am atribuit diverse caracteristici lui Alexander Sergeevich - este un romantic, a fost influențat de prietenii săi etc ) Încrederea pe fapte (scrisorile lui Pușkin și evenimentele stabilite de alți cercetători) Dorința de a da o explicație științifică (culturologică și psihologică) Mișcarea în spațiul diferitelor puncte de vedere (am început cu o discuție despre aprecieri opuse asupra personalității și vieții lui Pușkin) O încercare de a înțelege corect textele (scrisorile și declarațiile lui Pușkin despre el) Efectuarea conștientă în studiul valorilor lor - culturale, umanitare, metodologice Subordonarea cercetării sarcinii de a comunica cu Pușkin, întâlnindu-l Toate acestea, pe de o parte Pe de altă parte, timpul, influențele sociale, valorile și o serie de alte procese care determină acțiunile lui Pușkin, analizează Introducere Abordarea umanitară ca cadru de studiu au fost tratate de mine ca fiind condiții generale destul de obiective Aici am implementat o abordare ideal-tipică, întrucât am luat în considerare toate aceste formațiuni independent de pozițiile și punctele de vedere ale anumitor subiecte M Weber consideră că tipurile ideale nu au statutul de a înfățișa realitatea studiată sau un concept generic (început), ci mijloace și construcții care permit cercetătorului să navigheze în materialul empiric, abordând o înțelegere a naturii fenomenului sub aspect studiu În ceea ce privește conținutul său, scrie M Weber, această construcție are caracterul unei utopii Relația ei cu fenomenele empirice date ale vieții reale este următoarea: în acele cazuri când legăturile prezentate abstract în această construcție sunt la unele măsura dezvăluită sau asumată acționând efectiv, putem, comparându-le cu tipul ideal, să arătăm și să explicăm cu un scop pragmatic originalitatea acestor conexiuni O astfel de metodă poate fi euristică și chiar necesară pentru a determina valoarea unui fenomen În cercetare, conceptul ideal-tipic este un mijloc de a face o judecată corectă cu privire la reducerea cauzală a elementelor realității Merită să clarificăm încă un punct Da, răsturnarea spirituală pe care a experimentat-o marele poet este un fapt și un eveniment obiectiv, datorat, în special, particularităților culturii ruse din secolul al XIX-lea și personalității lui Alexandru Sergheevici Cu toate acestea, am evidențiat și am văzut acest fapt și eveniment, pornind de la interesele mele umanitare, încercând să-l înțeleg pe Pușkin Cu alte cuvinte, vreau să spun că întregul, cadrul studiului a fost totuși stabilit de abordarea umanitară Elemente ale abordării ideal-tipic, și nu ale științelor naturale (la urma urmei, nu am căutat să prezic sau să dezvălui adevăratul mecanism al fenomenelor), mi-am dat seama tocmai în acest cadru Dar pentru rezolvarea altor probleme, abordarea ideal-tipică va fi cadrul de conducere, în timp ce cea umanitară va juca un rol subordonat Este această a doua opțiune pe care o voi implementa mai jos în studiul artei și al omului în istorie, cultură și modernitate Rozin V M Două vieți ale lui Alexandru Sergheevici Pușkin // Rozin V M Culturologie Manual a -a ed M , - pp - ; Rozin V M Știința: origine, dezvoltare, tipologie, nouă conceptualizare Moscova; Voronej, M , S - Weber M Cercetări privind metodologia științei M , S - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Originea piramidelor și mormintele vechii nobilimi egiptene S-a remarcat în mod repetat în literatură că originile nu numai ale ezoterismului, ale cărui idei au fost formulate pentru prima dată la începutul secolului al III-lea în Corpusul Hermetic, ci și ale filosofiei, științei și creștinismului, se pierd în Egiptul antic De exemplu, N I Grigorieva scrie: Este bine cunoscut faptul că preoții Egiptului, care trăiau despărțiți, erau angajați în studiul naturii macro- și microcosmosului, erau matematicieni, astronomi sau, "studind științele divine, ei au derivat științele umane din ele" Aproximativ același lucru îl spune Platon în diverse dialoguri și despre ocupațiile filosofilor În Timeu, nu numai preotul se apropie de filosof în domeniul intelectului, ci filosoful se apropie și de preot în sfera intuiției sacre Și Giordano Bruno, ca și Platon, idealizează înțelepciunea și cultura Egiptului antic, crezând că după un fel de apocalipsă Domnul și zeul părinte, stăpânitorul lumii, providența atotputernică cu râu de apă și foc, boli sau ulcere, sau alți slujitori ai dreptății sale milostive vor pune, fără îndoială, capăt acestei rușini și va chema lumea la o specie străveche Potrivit lui F Yeats, J Bruno proclamă aici deschis viitoarea reformă religioasă și etică, care va reînvia Grigorieva N I Paradoxurile Timaeusului lui Platon: dialog și imn // Poetica literaturii grecești antice M , S Bruno J Alungarea fiarei triumfătoare SPb , S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii roșie" religie magică a egiptenilor, iar legile lor morale vor înlocui "haosul modern" Cu toate acestea, ce știm cu adevărat despre viziunea asupra lumii a egiptenilor antici? Destul de multe și în fiecare deceniu volumul acestor cunoștințe se extinde Să începem cu piramidele Aceste structuri gigantice ale anticilor încă uimesc imaginația oamenilor În lumea antică, erau considerate una dintre minunile lumii, astăzi sunt un mister Pentru mormintele, chiar și ale faraonilor, sunt prea mari, deși în piramide au fost găsite mumiile faraonilor Dar mult mai mult: ustensile, imagini sculpturale, picturi murale - un întreg muzeu Orice explicații au fost date de cercetători despre originea piramidelor în ultimele două secole, pornind de la cele mai obișnuite, dar ei spun, într-adevăr, că acestea sunt mormintele faraonilor și simbolurile puterii lor, până la extrem, exotice, de exemplu, că construcția piramidelor a fost o modalitate de a ocupa excesul de populație a Egiptului și de a uni națiunea, sau că piramidele sunt semnele cosmice misterioase ale preoților egipteni, ceea ce indică faptul că au legături directe cu Cosmosul viu Multe dintre aceste teorii sunt interesante, dar fie nu rezistă criticilor serioase, fie nu sunt foarte convingătoare, nu există o realitate plauzibilă în spatele acestor explicații În același timp, astăzi apare rapid o nouă disciplină științifică - studii culturale, pe care Dumnezeu însuși le-a ordonat să rezolve astfel de puzzle-uri Este puțin probabil ca lucrări atât de grandioase precum construcția piramidelor (și, după cum știți, aproape întreaga populație a Egiptului a fost angajată în această construcție și a târât continuu timp de multe secole) să fi fost întreprinse dintr-un capriciu, fără, așa cum noi ar spune astăzi, un concept sau un proiect Dar nici conceptul, nici rațiunea lui nu au ajuns la noi, poate, într-adevăr, preoții au știut să-și păstreze secretele Prin urmare, culturologul nu are altă modalitate de a reconstrui un astfel de concept, sau mai degrabă un anumit set de idei plauzibile care i-au forțat pe faraoni, preoți și restul populației Egiptului antic să cheltuiască resurse, timp și efort uriaș pe aceste uimitoare " clădiri ale secolului" Privind în perspectivă, voi spune că reconstrucția culturală a originii egiptenului Yeats F A Giordano Bruno și tradiția ermetică // Hermetismul și formarea științei M , S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene piramidele pentru culturologul însuși este interesant prin faptul că vă permite să arătați modul în care invenția piramidelor a acționat ca o modalitate de a rezolva una dintre problemele cheie ale culturii egiptene (și anume, problema naturii morții faraonului), iar această metodă a sintetizat ("configurat") simultan mai multe planuri importante ale acestei culturi (a conectat lumea zeilor și a oamenilor, cerul și pământul, viața actuală cu eternitatea) Acum despre mormintele vechii nobilimi egiptene Pentru subiectul nostru, cartea recent publicată a celebrului nostru istoric, egiptologul Andrei Olegovich Bolshakov "Omul și dublul său" ( ) prezintă un interes deosebit În el găsim material care ne permite să înțelegem problema influenței viziunii egiptene asupra lumii asupra formării filozofiei antice, ezoterismului și creștinismului și să facem următorul pas în înțelegerea esenței și caracteristicilor culturii egiptene antice, inclusiv înțelegerea a ceea ce este mormintele vechii nobilimi egiptene erau ca Ideea dublului omului - "Ka", care stă la baza viziunii egiptene asupra lumii atât a Vechiului Regat, cât și a Regatului Mijlociu (III-II mii î Hr ), este uimitoare Egipteanul din acea epocă era sigur că viața lui poate continua la nesfârșit în lumea următoare, în împărăția morților (o astfel de persoană se numea Ka), însă, cu condiția ca, în primul rând, să se captureze pe sine și evenimentele sale viața cu ajutorul sculpturii și a altor imagini, în al doilea rând, se aprovizionează cu sprijinul celor vii, în primul rând în ceea ce privește sacrificiul și procedurile sacre În acest sens, este mai bine să-l numim pe Ka nu un dublu, ci un "om al acelei lumi", pe scurt "tomir" Un secol și jumătate de studiu a problemei lui Ka a oferit mai multe înțelegeri diferite ale lumii Mai detaliat A Bolshakov analizează conceptele lui G Maspero, G Steindorf, V Christens, A Wiedemann Conceptul lui G Maspero "constă în faptul că Ka este o copie exactă a unei persoane, "dublul" lui, destul de material, dar dintr-o substanță "mai puțin densă decât el însuși; tomir se naște împreună cu o persoană, statuile sunt întruchiparea ei Potrivit lui Steindorf, "Ka este un "geniu-protector al omului, care nu are nimic de-a face cu statuile și imaginile mormântului" Kristene îl considera pe Ka "forța vitală personificată a omului", ceea ce distinge cei vii de cei nevii Potrivit lui Wiedemann, care este urmat în mare măsură de Bolshakov, Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Ka este o parte a unei persoane care se află în relație cu el aproximativ în aceeași poziție cu un cuvânt pentru obiectul desemnat sau cu o statuie pentru individul reprezentat "Aceasta este individualitatea în forma în care este întruchipată în numele unei persoane, o imagine a ei care a apărut sau ar putea apărea în mintea celor care au cunoscut această persoană atunci când numele i-a fost menționat " Egipteanul "a înzestrat această imagine cu o formă materială care corespundea pe deplin cu forma unei persoane", transformându-l "într-un al doilea "eu", într-un dublu" Înțelegerea diferită a tomirului de către egiptologi îl face pe Bolshakov să discute despre metoda de studiu a acestui fenomen În același timp, el notează corect că este inacceptabil să se identifice Ka cu realitățile caracteristice omului și culturii moderne Astfel, scrie Bolshakov, această cale, care poate fi numită "ipoteza identității" a conștiinței moderne și antice, nu permite crearea unei imagini complete și cuprinzătoare a viziunii asupra lumii și duce la apariția doar a unei scheme limitate și în mare măsură distorsionate Solicitat să realizeze conceptul de "non-identitate" a conștiințelor, Bolșakov caută baza pe care să poată compara conștiința modernă și cea antică El consideră că psihologia umană este o astfel de bază Pentru autor", reflectă Bolshakov, "nu există nicio îndoială că persoana epocii luate în considerare nu diferă de cea modernă anatomic și fiziologic, prin urmare, teoriile extremiste ale "non-identității" sunt foarte periculoase În acest caz, procesele mentale de bază sunt aceleași la omul antic și cel modern, doar conștiința bazată pe această bază comună este diferită (dar nu este conștiința una dintre realitățile psihicului? - V R )Ѣ Aici apare o întrebare fundamentală: este posibil să acceptăm identitatea psihologilor omului antic și modern? Desigur, această întrebare este retorică pentru mine, deoarece în lucrările mele arăt că o astfel de identitate nu există, că psihicul este un fenomen cultural și istoric, că, de exemplu, gândirea umană nu a apărut mai devreme decât cultura antică și psihicul unei persoane antice diferă semnificativ de Bolshakov A O Omul și dubla lui SPb , S - , Ibid S Ibid S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene psihicul modern Dar asta este pentru mine, dar pentru cititor? Pentru a-l convinge și pe el, să vedem ce dificultăți întâmpină Bolșakov când încearcă să explice natura lumii într-un mod psihologic modern (adică, de fapt, contrar propriilor sale îndrumări metodologice, în cadrul "conceptului de identitate" ) Principala problemă pentru Bolshakov este să înțeleagă legătura dintre tomir cu imagini și numele unei persoane și, de asemenea, de ce imaginile au fost considerate vii, ele (mai precis, tomirul) au fost reînviate (și-a deschis ochii și gura), hrănite , a adus cadouri și așa mai departe Există o cantitate imensă de dovezi, - scrie Bolshakov, - în favoarea faptului că egiptenii considerau imaginile "vii" sau cel puțin capabile să ofere viață veșnică celor reprezentați Pe de altă parte, aceiași oameni nu puteau să nu înțeleagă că imaginea este moartă, la fel ca și materialele din care este făcută Singura cale de ieșire din acest cerc vicios este ruperea lui, recunoașterea că unul dintre două propoziţii contradictorii există doar în prezentarea noastră Și, desigur, presupunerea că imaginile sunt vii este o greșeală - la urma urmei, acesta este rodul interpretării noastre a ideilor de acum cinci mii de ani, ceea ce poate fi greșit, în timp ce faptul că imaginile sunt moarte este confirmat de practică - nu contează, modern sau antic, și nu poate exista nicio greșeală aici Înainte de a vedea cum a rezolvat Bolshakov această contradicție, observăm, privind în viitor, că "imaginea" (și nu materialul în care este făcută) nu poate fi nici vie, nici moartă și, de asemenea, că pentru egiptean, statuia unui zeu sau propria sa imagine - aceasta nu este o "operă de artă", ca pentru noi, ci, într-adevăr, o ființă vie Nu întâmplător, în vremuri de necaz, oamenii îmbrățișau adesea imaginile zeilor, astfel încât binecuvântările divine, puterea și prosperitatea să fie transferate victimelor În principiu, o persoană ar putea evoca un zeu și mai simplu, și anume, pronunțându-și ritualul numele, dar, desigur, un zeu, un prizonier, (întruchipat, prezent) într-o imagine picturală, o statuie sau eroii unei drame sunt mai convingător şi mai perceput corporal Bolshakov A O Omul și dubla lui pp - Huebner K Adevărul mitului M , S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Nu există scenariu și spectacol, scrie E Cassirer, care sunt interpretate doar de un dansator care participă la o dramă mitică; dansatorul este un zeu, el devine un zeu Ceea ce se întâmplă în majoritatea culturilor misterioase nu este o simplă reprezentație care imită evenimentul, ci este evenimentul în sine și realizarea lui imediată Cu toate acestea, Bolshakov gândește diferit, pentru el imaginea este moartă; să înțeleagă de ce egiptenii îl consideră viu, din punctul său de vedere, apelând la analiza psihicului, în primul rând opera memoriei Amintindu-și orice obiect sau persoană, crede Bolshakov, egipteanul antic le-a perceput involuntar ca fiind date direct ochiului Subiectiv, scrie Bolshakov, din punctul de vedere al recunoașterii, imaginea obținută ca urmare a reamintirii nu se distinge de imaginea care decurge din percepția directă dacă o persoană vede pe cineva (și nu în memorie, așa cum o înțelegem noi, ci cu ochii) , așa cum credea egipteanul), atunci, acest cineva se află în prezent în fața văzului Dacă se știe cu încredere că cel pe care îl văd a murit cu mult timp în urmă, se pune întrebarea: cine este acum în fața noastră? Evident, aceasta este o copie a defunctului, dubla lui, prototipul lui, dar nu muribund Proprietatea imaginii de a servi drept reamintire, un impuls pentru memorie, a fost privită de egipteni ca fiind faptul că Ka "iese" din imagine, că imaginea îi servește drept "uşă" - este în acest sens sensul că "renașterea" imaginilor ar trebui înțeleasă Deci, Ka este o imagine, care generează memoria umană Egipteanul a obiectivat memoria, a scos-o din capul subiectului care își amintește în lumea înconjurătoare și a transformat-o dintr-o parte a lumii mentale într-o parte a lumii înconjurătoare Fiind o parte a lumii înconjurătoare, Ka a fost percepută ca oricare dintre componentele sale - ca fiind complet real, mate- ființă reală Concluzia este absolut corectă, ceea ce nu se poate spune despre argumentele în sine Bolshakov aici, pe de o parte, atribuie egiptenilor o conștiință cu adevărat infantilă, deoarece ei nu fac distincție între imaginile memoriei și percepția obiectelor reale (psihologii notează o astfel de diferență deja la copiii de trei până la cinci ani, chiar și în rândul aborigenilor) copii), pe de altă parte, egipteanul antic este înzestrat cu concepte (copie, dublu, imagine, prototip, înțelegere simbolică a imaginii, obiectivarea acesteia etc ) care au apărut Huebner K Adevărul mitului S Bolshakov A O Omul și dubla lui S , - Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene nu mai devreme de cultura antică și timpurile moderne Toate acestea nu rezistă controlului Dacă egiptenii au confundat imaginile memoriei și percepția obiectelor reale, ei literalmente nu ar putea face un pas, cu atât mai puțin să creeze o civilizație atât de strălucitoare Evident, este nevoie de o altă explicaţie pentru faptele pe care Bol'şakov le formulează şi le prezintă atât de precis în cartea sa Să prezentăm mai întâi aceste fapte Ideea lui Ka, susține Bolshakov, este strâns legată nu numai de imagini (statui și basoreliefuri și desene de perete), ci și de numele unei persoane Imaginile unei persoane sunt aproape întotdeauna însoțite de numele și titlurile sale, clarificând identitatea persoanei descrise, ele sunt, parcă, o parte integrantă a numelui imaginea este specificată de nume, numele este completat după imagine zhenie Din punct de vedere semantic, Ka este un cuvânt cu o singură rădăcină cu o varietate de cuvinte - nume, lumină, iluminare, reproducere, sarcină, muncă, mâncare, grădinar, vrăjitorie, gând, zeu Este important ca producerea unei imagini să nu fie încă un tomir, dar este o ocupație semnificativă din punct de vedere social, precum și profitabilă în Egiptul antic După ce a creat o imagine, de obicei a clientului însuși și a gospodăriei sale, sculptorul (artist) a transferat imaginea preotului Apoi a început procedura de renaștere sau naștere a acelei lumi, așa-numitul ritual de "deschidere a gurii și a ochilor" Ea a constat în faptul că "preotul a atins ochii și gura statuii cu un adze" (o daltă sau tijă), iar acțiunea a fost însoțită de "dialoguri ale preoților, care au un caracter mitologic și se întorc la povestea "învierii" zeului morții Osiris " De exemplu, pe o stele citim: Fața numelui este deschisă, ca să poată vedea frumusețea lui Dumnezeu, în timpul procesiunii bunătății sale, când merge în pace la palatul lui de bucurie Fața este deschisă Este de remarcat faptul că autorul a început să implementeze abordarea umanitară pe care a declarat-o El analizează alte puncte de vedere asupra fenomenului Ka și se poziționează în acest spațiu al vederilor diferite Bolshakov A O Omul și dubla lui pp - Ibid pp - Ibid pp - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii timp, astfel încât să-l vadă pe Osiris, când devine dreptaci în prezența a doi zei Nouă, când este liniștit în palatul său, inima lui este suficient de veșnic (în acest caz, expresia "față deschisă" este sinonim cu expresia "gura și ochii deschisi") Judecând după unele monumente, ritul "deschiderii gurii și a ochilor" era săvârșit dis-de-dimineață, la răsăritul soarelui - principalul zeu al Egiptului "Ra" Dar în capele și temple, unde imaginile de pe perete și statuile erau în întuneric complet, s-au folosit torțe și lămpi Acest lucru este dovedit, de exemplu, de înțelegerea nomarhului Siut cu preoții, care "prevăd în mod special unde și când trebuie aprinsă lumina în fața statuilor sale și, de asemenea, se menționează în mod expres asigurarea lămpilor cu fitil" Bolshakov arată că lumina, precum și hrana, au fost cele două condiții principale pentru viața de apoi a tomirului De aceea, acesta din urmă a trebuit să facă sacrificii (aceasta este în principal hrană sacră) și să asigure iluminatul locașului de înmormântare Astfel, viața și bunăstarea tomirului depindeau în întregime de cei vii Apropo, zeul acelei lumi, Osiris, este și "zeul vederii", pictograma sa este citită literal ca "locul ochiului" "Desigur, fiind zeul vederii, Osiris era și zeul luminii Nu întâmplător, așadar, unul dintre textele templului târziu de pe insula Philae se referă la el ca "creind lumină în pântecele mamei sale" Este doar un pas de aici până la identificarea lui Osiris cu soarele, care s-a întâmplat în Epocile Târzii În felul acesta, remarcă Bolşakov, Osiris se transformă în soare, în soarele acelei lumi Prin urmare, este destul de natural ca soarele să nu fie înfățișat în mormintele Vechiului Regat - acest lucru nu a fost necesar, deoarece a existat un soare specific de altă lume - Osiris Bolshakov arată în mod convingător pe un material mare că renașterea tomirului a avut loc chiar și în timpul vieții omului Cultul dublului, scrie el, începe din momentul în care imaginea este finalizată Bolshakov A O Omul și dubla lui S Ibid S Ibid S Ibid pp - Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene Moartea proprietarului mormântului din acest cult nu a schimbat nimic - odată început a continuat în aceeași formă până atunci atâta timp cât sprijinul său material a fost posibil, și teoretic pentru totdeauna De fapt, în viața Dublului, moartea "originalului" său nu a jucat niciun rol; pentru el, singura frontieră era crearea unei imagini duce o existență activă concomitent cu "originalul" său și, prin urmare, nu este despărțit de el și de întreaga lume umană prin granița impenetrabilă a morții Bolshakov crede că Dublul "se naște în același timp cu o persoană și există de ceva timp într-o formă implicită În momentul finalizării imaginii, aceasta capătă o formă explicită În ea, Dublul supraviețuiește fără durere morții unei persoane și continuă să existe neschimbat Pentru a distruge tomirul, egiptenii au distrus imaginea corespunzătoare Din aceasta, Bolshakov concluzionează că, deși Dublul continuă să existe, ca să spunem așa, virtual, în realitate moare odată cu distrugerea imaginii Este suficient să distrugi imaginea, deoarece nu vor exista dovezi nici despre existența Dublului, nici despre viața unei persoane După moartea imaginii, dublul trebuie să se transforme în ceva care există, dar nu se manifestă în niciun fel și nimeni nu știe Dublul se naște odată cu "originalul", dar există într-un mod foarte implicit, evaziv formularul Nu mărturisește aceasta, dimpotrivă, că lumea nu se naște împreună cu omul, ci separat de el? Că o persoană obișnuită care nu a făcut un efort pentru a-și continua viața nu poate conta pe reîncarnarea ca tomir? Un rezultat important al cercetării lui Bolshakov este dovada că lumea în care trăiește tomirul este o copie îmbunătățită a lumii obișnuite, în care evenimentele dorite pentru o persoană sunt accentuate și actualizate, de exemplu, semnificația, puterea și amploarea lui economia Distorsiunile au vizat, desigur, nu numai economia nobilului, ci și propriul său aspect Deja în însăși natura lui Ka, în eternitatea sa el este mereu tânăr, puternic, sănătos, chiar dacă moartea a găsit o persoană ca un bătrân decrepit Bolshakov A O Omul și dublul său pp - Ibid S Ibid S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Astfel, proprietarul Lumii Gemene nu se bucură doar de beneficii materiale, ci rămâne și în starea ideală, cea mai dezirabilă cei nevoiași aceasta nu este un fel de lume interlopă existentă primordial nu este o locuință comună pentru mulți , ci un teritoriu închis străinilor, * destinat numai proprietarului său și rudelor și servitorilor săi Un alt rezultat la fel de important este o caracterizare a etapelor evoluției ideilor despre viața de apoi În Vechiul Regat, viața de apoi era concepută ca fiind formată din două spații sacre: tomirii locuiau într-unul, iar trupurile morților, probabil devorate de demoni, stăteau în celălalt În înmormântări (morminte), aceste spații corespundeau diferitelor încăperi: într-una, deasupra solului, erau imagini, iar în cealaltă, cripta, nu se aflau din urmă, dar zăcea corpul defunctului Până la sfârșitul dinastiei a V-a, scrie Bolshakov, imaginile pot fi amplasate numai în încăperile de la sol, dar nu și în camerele funerare Acest lucru este de o importanță fundamentală La urma urmei, având în vedere disponibilitatea fondurilor, egiptenii încearcă să umple întreaga cameră cu imagini, imaginile tind să ocupe toate "nișele ecologice", așa că dacă există un loc în care lipsesc, asta înseamnă că ceva nu le permite du-te acolo, că "nișa" este deja ocupată Și într-adevăr, când imaginile apar în sfârșit în criptă, devine clar că acolo le este groaznic de frică Tulburările sociale și moartea Vechiului Regat, percepute de egipteni ca o catastrofă universală, duc la strămutarea realității tomirilor la periferie (Datorită sărăcirii generale a țării, aproape nimeni nu a putut să creeze un număr mare de imagini în mormântul său, așa că de obicei toată decorația sa era redusă la o mică stele de proastă calitate ) Locul său este ocupat de o lume nouă, care, în comparație cu lumea gemenă, are două trăsături principale: este destinată nu unuia, ci tuturor și nu tomirilor, ci zeilor, precum și demonii, încep să joacă rolul principal în ea Bolshakov A O Omul și dublul său p , - Ibid S Ibid S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene Primul duce la faptul că copiază statul egiptean, al doilea duce la faptul că acesta este condus de un rege, în rolul căruia joacă aici zeul Osiris După ce au stabilizat situația, regii Regatului de Mijloc au asigurat nu numai restabilirea puterii Egiptului, ci au contribuit și la revenirea realității tomirilor; la rândul său, lumea zeilor și a demonilor merge la periferie Criza Regatului de Mijloc contribuie din nou la întărirea influenței și importanței zeilor, ca urmare în mintea egiptenilor, ideea lui Dumnezeu capătă un nou aspect: zeul-regulator al ordinii mondiale dobândește funcțiile de zeu-protector Primul poate fi venerat și de temut pentru puterea sa inumană, cu a doua comunicare personală este posibilă, este posibil să-i ceri ceva pentru el însuși, sperând în împlinirea celei cerute Dumnezeu începe să fie portretizat, intră lumea Gemenilor pentru prima dată Criza Egiptului din ultimul mileniu nu numai că pune în sfârșit viața de apoi a zeilor și a demonilor pe primul loc, dar duce și la dispariția realității tomirilor De îndată ce, scrie Bolshakov, imaginile zeilor au apărut în mormânt, poziția omului în lume-dublu-nick s-a schimbat radical Lângă dumnezeu, omul putea fi înfățișat doar într-o singură formă - în timpul rugăciunii și a scenelor de cult devenit mai târziu (cu excepția perioadei Sans, care s-a concentrat pe mostre antice) este practic singurul element al designului pictural al mormintelor Lumea Gemenă în sensul inițial, când independența ei a jucat un rol deosebit, dispare Mică și confortabilă, complet propria ei Lume Geamănă, în care totul era simplu și clar, proporțional cu o persoană și, prin urmare, calm și sigur, era înlocuit de un imens univers vieții de apoi, locuit de zei, cărora trebuie să li se ceară milă, și demoni, care trebuie luptați cu vrăjile corespunzătoare În acest univers, o persoană era mică și nesemnificativă, își putea găsi locul în el doar datorită ghidurilor speciale, care sunt Cartea morților și numeroase "cărți" ulterioare cu caracter funerar În Vechiul Regat, unde viața Lumii Gemene a continuat de fapt viața pământească neschimbată, moartea nu a fost o tragedie; a fost tratată cu calm și demnitate Viața de apoi a fost diferită din punct de vedere calitativ de lumea umană, era incomodă, misterioasă, periculoasă, așa că trecerea la ea a fost o frontieră serioasă, iar moartea s-a transformat în prăbușirea a tot ceea ce este familiar în jurul unei persoane, a fost un dușman care trebuia luptat Bolshakov A O Omul și dubla lui S Ibid S Ibid pp - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Desigur, Bolshakov a reușit să deseneze o imagine convingătoare a vieții de apoi din Egipt, precum și să descrie viața și caracteristicile dublelor, acest rezultat este foarte semnificativ, comparabil cu descoperirile secolului Un alt lucru este cum explică el realitatea vieții de apoi și natura tomirilor Iată abordarea și explicația mea Dar înainte de a caracteriza această explicație, voi face o remarcă de natură metodologică În studiile mele culturale, nu am spus nimic despre tomir Este aceasta o dovadă a slăbiciunii construcțiilor mele teoretice? Cred că nu Teoria, inclusiv teoria culturală, nu poate fi construită dintr-o singură lovitură: unele fapte pot fi explicate în a doua sau a treia trecere, ceea ce duce adesea la o rafinare sau o revizuire a teoriei în sine Un alt lucru este important - posibilitatea fundamentală de a înțelege în cadrul acestei teorii (ontologiei ei) fapte noi, prezentate A doua remarcă se referă la fundamentele teoriei În cercetările mele se bazează pe semiotică, teoria activității, abordare umanitară În cadrul acestor discipline, în special, am introdus conceptele de "cultură arhaică" și "cultură a regatelor antice" Primul este construit pe baza ideii sufletului arhaic, al doilea - ideea zeilor Dar în acest caz, nu vorbim despre idei empirice, ci despre construcții teoretice sau, în limbajul științei științei, despre obiecte ideale De exemplu, empiric, sufletul a fost înțeles diferit în diferite triburi și regiuni, ceea ce poate fi văzut din etimologia acestui cuvânt (literal "pasăre", "respirație", "fluture", "umbră", etc ), dar ca un obiect ideal are doar trei proprietăți - este sursa vieții, are o casă din care poate pleca, nu moare niciodată Aceste proprietăți sunt stabilite de însuși cercetătorul, ținând cont de faptul că obiectul ideal, în primul rând, ar trebui să acționeze ca model (schemă) în raport cu cazurile empirice reale (adică, în acest caz, înțelegeri specifice ale sufletului), și în al doilea rând , oferă o explicație științifică a fenomenului studiat Să luăm în considerare mai detaliat cum sunt definite aceste concepte Cultura regatelor antice ia naștere la începutul mileniului V-V î Hr și continuă până la începutul erei antichității Putem vorbi despre trei premise principale pentru această cultură - aceasta este deja o cultură arhaică în descompunere (pe moarte), trecerea la agricultura pe scară largă și formarea orașelor și, în sfârșit, o amplă Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene răspândirea diviziunii muncii și formarea sistemelor de management al puterii Permiteți-mi să descriu fiecare dintre aceste condiții Se știe că conștiința unei persoane de cultură arhaică este structurată astfel: el crede că fiecare ființă vie are un suflet nemuritor și o locuință (casă) în care locuiește, iar această locuință poate fi schimbată în funcție de circumstanțe (de exemplu , în timpul vieții este un trup, după moarte - înmormântare sau țara strămoșilor, sau arborele vieții) În conformitate cu această idee, o persoană arhaică înțelege moartea ca plecarea irevocabilă a sufletului din corp, boala ca o absență temporară a sufletului, un vis ca sosirea unui suflet străin în corp în timpul somnului (sau călătoria de sufletul în această perioadă), crearea de "opere de artă" (apoi sunt imagini cu oameni sau animale, confecţionarea măştilor, cântatul la instrumente muzicale etc ) - ca evocare a sufletelor pentru a le influenţa Pe aceeași bază semantică se explică realități mai complexe, de exemplu, acțiunea forțelor naturale ca acțiune a sufletelor (spiritelor) vântului, apei, focului, pământului etc ; legătura oamenilor din familie și trib (au suflete comune care trec de la morți la cei vii); motivul nașterii copiilor în familie (tatăl-mirele împinge sufletele morților în trupul mamei-mireasă) A doua și a treia condiție preliminară pentru cultura regatelor antice sunt trecerea la agricultura pe scară largă, formarea orașelor (stil de viață urban), formarea sistemelor de control și putere Se știe că toate cele patru mari civilizații (Egipt, Babilon, India și China) s-au dezvoltat în procesul de dezvoltare a apei și a terenurilor adiacente marilor râuri (construirea de canale, baraje, irigarea pământului etc ), care a implicat colectivul , munca organizată de multe sute și mii de oameni Dar toate acestea au fost precedate de o trecere la diviziunea muncii, care abia se conturează în cultura arhaică, și la modul de viață urban Aceasta din urmă este o condiție prealabilă pentru putere și control, precum și pentru dezvoltarea unei noi viziuni asupra lumii În oraș devine posibilă schimbarea relațiilor și atitudinilor sociale arhaice față de altele noi Palatul regelui sau al marelui preot din oraș simbolizează centrele de putere și control; sferturi ale administraţiei regale (preoţeşti) Rozin V M Culturologie Manual a -a ed M , S - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii nistrații, războinici, artizani, țărani și sclavi - o nouă organizare socială bazată pe diviziunea muncii și management; locurile pentru comerț sau întâlnirile orașului reprezintă sfera comunicării sociale (societatea), zidurile orașului pentru protecție împotriva nomazilor și a altor dușmani conturează noi granițe sociale și întregul - regatul, poporul Înțelegerea istoriei formării regatelor antice arată că acestea au existat în condiții de încălcări continue asupra vieții și libertății de către popoarele sălbatice (nomade) și alte state Au supraviețuit și au înflorit doar acele popoare și state în care, pe de o parte, a fost posibil să se normalizeze și să reglementeze strict comportamentul unui individ, pe de altă parte, să se creeze "megamașini sociale", adică să se organizeze comportamentul social pe baza unei diviziuni clare a muncii și a managementului De exemplu, în regatul egiptean antic, "faraonul este întruchiparea unei zeități pe pământ, suveranul nelimitat al ambelor Egipte, conducătorul suprem, stăpânul și administratorul vieții și proprietăților supușilor săi" El guvernează prin "cărturari", care erau grupați în instituții speciale: "case" sau camere, care se ocupau de diverse ramuri ale guvernului Administrarea raioanelor şi a nomelor era organizată pe linia celei centrale Armata regulată, "trăgătorii", păzea granițele și menținea ordinea în interior Principala ocupație a locuitorilor era agricultura, care a înflorit pe solul excepțional de fertil al Văii Nilului Au înflorit și meșteșugurile și comerțul intern Țăranii liberi cultivau pământul; o parte semnificativă din produsele muncii lor a mers la vistierie și parțial turnate în magazinele de rezervă în caz de eșec a recoltei, o parte a fost cheltuită pentru întreținerea funcționarilor și a trupelor, pentru întreținerea preoților și a cultului public, pentru construcția și întreținerea a diferitelor clădiri publice și, în cele din urmă, o parte semnificativă a faraonului și-a luat pentru sine, din familia și curtea sa Așa înțelege istoricul modern structura economiei și distribuției Egipteanul însuși a văzut totul diferit: produsele muncii au fost create nu atât de oameni, cât de zei, mai precis, era rezultatul activității comune a oamenilor și a zeilor, iar o persoană (țăran sau artizan) și-a dat o parte din munca sa nu doar altora Klochkov I S Cultura spirituală a Babiloniei: om, soartă, timp: Eseuri M , S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene oamenilor (de ce naiba?), ci zeilor sau slujitorilor lor, pentru că, să zicem, faraonul era un zeu viu, iar preoții erau mijlocitori între zei și oameni În acest caz, analiza de mai sus este un fragment al construcției teoriei Justificarea lui se bazează pe idei semiotice și psihologice Pentru a clarifica ultima afirmație, voi mai oferi un fragment, și anume, o explicație cultural-semiotică a modului în care s-ar putea forma ideile despre suflet și despre zeii păgâni Undeva la cumpăna a - de mii de ani î Hr e o persoană s-a confruntat cu faptul că nu știa cum să acționeze în cazurile de îmbolnăvire a colegilor săi de trib, moartea lor, când a văzut vise, imagini cu animale sau oameni pe care el însuși le-a creat, precum și într-o serie de alte situaţii de care depindea bunăstarea tribului Se poate presupune că conceptul de suflet ia naștere așa ceva Probabil, liderul tribului identifică accidental stările păsării (poate zbura din cuib, se poate întoarce la el, o părăsi pentru totdeauna etc ) cu stările care îl interesează (moarte, boală, recuperare etc ) și apoi folosește ca ghid legătura dintre stări rezultată în acțiunile lor De exemplu, dacă o persoană nu se trezește mult timp și se oprește să respire, aceasta înseamnă că "pasărea lui respirație" a zburat din corp pentru totdeauna Pentru ca "pasărea de respirație" care a zburat să nu rămână fără casă, trebuie să-și facă una nouă, în care să i se atribuie și corpul fără viață Așa ordonă liderul restului tribului, adică din punctul nostru de vedere să îngroape decedatul Explicându-și acțiunile altor membri ai tribului, liderul spune că o persoană are o suflare de pasăre care trăiește în corpul său sau zboară pentru totdeauna, dar uneori se poate întoarce Încercând să înțeleagă ceea ce s-a spus și să justifice astfel ordinele liderului și propriile lor acțiuni, membrii tribului sunt forțați să prezinte starea unei persoane ca starea unei păsări, ca urmare descoperă o nouă realitate - sufletul unei persoane Dacă liderul are o lipire de state Aici autorul realizează scopul umanitar, despre care a scris M Bakhtin - de a da glas subiectului studiat Din punctul de vedere al egipteanului, zeii au creat lumea și oamenii, îi îndrumă și îi sprijină pe cei din urmă în caz de închinare reciprocă și supunere față de zei Explicația cultural-semiotică este construcția de obiecte ideale de către cercetător, dar în acest caz în cadrul abordării umanitare treizeci Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii pasărea și omul au apărut întâmplător (de exemplu, a avut un astfel de vis sau, vorbind despre o pasăre care a părăsit cuibul, a numit-o accidental numele defunctului), apoi pentru membrii tribului care încearcă să înțeleagă acțiunile și cuvintele liderului, această lipire (sens) are loc ca urmare a eforturilor de a înțelege ceea ce a spus liderul și de a înțelege rezultatul real al noilor acțiuni Cuvintele neobișnuite ale liderului, care susține că o persoană are o suflare de pasăre, ajută la realizarea acestui proces de înțelegere și înțelegere Astfel de construcții lingvistice în teoria mea semiotică sunt clasificate drept primele "scheme", ele îndeplinesc mai multe funcții: ajută la înțelegerea a ceea ce se întâmplă, organizează activitatea umană, colectează semnificații care anterior nu erau legate între ele și contribuie la identificarea unui noua realitate O condiție necesară pentru formarea schemelor este semnificația, adică înlocuirea în limbaj a unor reprezentări cu altele (în acest caz, a fost necesar să se reprezinte anumite stări ale unei persoane ca stări ale unei respirații de pasăre) Inventând ideea de suflet, omul a fost capabil să acționeze în toate cazurile de mai sus; mai mult, se poate presupune că au supraviețuit doar acele triburi care au ajuns la conceptul de suflet Pe baza ideilor animiste se formează primele practici sociale (îngroparea morților, tratament, interpretarea viselor, evocarea sufletelor și comunicarea cu acestea), precum și o înțelegere și viziune corespunzătoare asupra lumii, aceasta din urmă fiind locuită de suflete care au ajutat sau au făcut rău unei persoane Includerea unei persoane arhaice în practici noi determină și o nouă auto-organizare a psihicului - o persoană începe să simtă sufletul în sine și să-și experimenteze stările (boală, vis, viziunea imaginilor etc ) ca viața propriului suflet sau contactul cu alte suflete Aceleași scheme au ajutat persoana să extindă ideile animiste la cazuri și situații noi De exemplu, cum s-ar putea înțelege de ce într-o familie și într-un trib toți oamenii sunt asemănători? Rozin V M Introducere în schemalogie Scheme în filosofie, cultură, știință, design M : Knizhny Dom Librokoml/URSS, S - , Deoarece oamenii din Lumea Antică nu erau conștienți de scheme și nu le-au construit în mod conștient, este mai bine să numim astfel de formațiuni narative "cvasi- scheme", pe care autorul o face în studii ulterioare Pentru prima dată, schemele sunt construite și discutate în mod deliberat de Platon Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene si inrudite? Mișcarea în schema sufletului: o pasăre s-ar putea muta de la un cuib la altul, în mod similar, sufletul defunctului s-ar putea întoarce în corpul unui copil născut într-o anumită familie (trib) Rezolvând unele probleme, omul arhaic a dat naștere altora, acestor trei, și așa mai departe până a reușit să ajungă la o înțelegere a realității (lumii), care în condițiile predominante asigură o viață socială stabilă Acum o interpretare schematică a culturii regatelor antice Să aruncăm o privire mai atentă la zeii Egiptului antic, Sumerului, Babilonului, Indiei antice și Chinei Caracteristica lor principală este că controlează o persoană (au putere), chiar și orice rege (faraon) O altă caracteristică este că fiecare profesie și specialitate avea propriul zeu patron În cele din urmă, o altă proprietate importantă a zeilor păgâni este că aceștia acționează întotdeauna împreună cu o persoană Fie că seamănă grâne pe câmp, fie că își construiește casa, fie că își concepe propriul fiu sau fiică, zeii corespunzători acționează întotdeauna cu el, îndreptând o persoană și ajutându-l Înțelegând caracteristicile de mai sus ale zeilor, putem presupune că zeii sunt o conștientizare mitologică (constituind) a unei noi realități sociale - diviziunea muncii și sistemele de control (puterea), respectiv, relația omului cu zeii exprimată în mitologie formează participarea omului la diviziunea muncii și la sistemele și autoritățile de control În ceea ce privește mecanismul, descoperirea realității zeilor ar trebui să semene cu procesul care a condus la ideea de suflet Doar aici, pentru a aduna semnificații diferite și a dezvălui o nouă realitate, au fost necesare scheme mai complexe - mituri despre modul în care zeii au creat lumea și omul, sacrificându-și viața în acest scop În realitatea religioasă, anumite evenimente sunt permise, iar altele sunt complet excluse De exemplu, Dumnezeu poate crea, orice dorește, se mută în oricine sau în orice, poate chiar să fie obligat să ajute o persoană dacă aceasta din urmă i-a făcut un sacrificiu sau a dat o parte din produsul pe care l-a produs, funcția lui Dumnezeu este de a ghidează o persoană, alta, așa cum spuneau sumerienii, - "blochează calea demonilor" (aici apar aceștia din urmă, dar acestea nu mai sunt suflete care provoacă boli, ci adevărate creaturi ticăloase care se află în relații dificile atât cu oamenii, cât și cu oamenii zei), etc Cu toate acestea, în realitatea religioasă nu vom permite primatul sufletelor sau spiritelor, ele trebuie cu siguranță să se supună zeilor Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Așadar, în cultura regatelor antice, ideile despre zei și relația lor cu oamenii au fost punctul de plecare, stabilind pentru "realitatea imediată" egipteană, adică ceea ce există Deși din punct de vedere al reconstrucției culturale, zeii sunt introduși pentru a justifica includerea omului în noi practici bazate pe diviziunea muncii și management vertical rigid, pentru cel mai vechi om, zeul este principala realitate existentă Natura schematică și psihologică a acestei realități nu o face condiționată și virtuală, deoarece pe baza conceptului de zei, omul antic a construit practici destul de reale și a obținut rezultatele de care avea nevoie În acest sens, orice realitate culturală (inclusiv a noastră), pe de o parte, se bazează pe semiotică, scheme și activități și practici conexe, pe de altă parte, este percepută de o persoană ca ceva care există efectiv Tomir pentru un egiptean și personalitate pentru o persoană modernă au același grad de existență, deoarece, pe de o parte, asigură includerea unei persoane în practicile sociale, pe de altă parte, sunt o condiție necesară pentru auto-organizare a psihicului care întâlnește această includere Dar să vedem cum exact s-au format și au existat lumea și realitatea ei În același timp, deoarece vorbim despre o explicație teoretică, voi folosi nu numai materialul Egiptului antic, ci și Mesopotamia și Grecia antică Deja în cultura arhaică, numele unei persoane nu era asociat cu corpul său, ci cu sufletul său Explicând rudenia și asemănarea exterioară a membrilor familiei prin prezența acelorași suflete (circulația sufletelor care trec din trupurile morților în trupurile celor născuți), omul arhaic a crezut pe bună dreptate că numele și sufletul sunt una și aceeași Pronunțând numele, membrii tribului au chemat la viață și la activitate sufletul unui anumit nume Dar sufletul acestuia din urmă ar putea fi evocat și chiar văzut într-un alt mod, și anume prin înfățișarea unei persoane date Adevărat, pentru aceasta nu a fost suficient să se creeze o imagine, o altă condiție necesară - sacrificiul și alte proceduri sacre menite să încline sufletul către acțiunea dorită - trebuie să intre în imagine, să apară tribului Astfel, ceea ce numim astăzi o imagine, pentru o persoană arhaică, a fost sufletul însuși, iar crearea unei imagini (nu în general, ci în scopul comunicării cu sufletele) a inclus proceduri sacre care au reînviat imaginea Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene fermentaţie Dacă nu era vorba despre comunicarea cu sufletele, atunci imaginea era considerată ca o locuință în care sufletul putea intra Odată cu formarea culturii regatelor antice, există o regândire a ceea ce este o persoană, precum și moartea, visele și bolile sale Realitatea imediată originală aici sunt zeii; ce este am explicat mai sus În raport cu acestea, o persoană este și ea determinată (constituită) Deoarece zeii, de fapt, exprimă ideile despre diviziunea muncii și managementul puterii, o persoană trebuie să se supună zeilor Deoarece zeii sunt însăși organizația culturii, care trebuie reprodusă în mod constant într-o formă neschimbată, iar oamenii sunt doar materialul acestei organizații, care se poate schimba, zeii sunt considerați nemuritori, iar oamenii sunt muritori În sfârșit, de unde vine o persoană? Este creat de zei, care, apropo, corespunde pe deplin practicii acestei culturi: școli și alte forme de socializare (formare) a unei persoane apar aici pentru prima dată, de exemplu, practica calculării soartei a unei persoane, ceea ce era imputarea lui a unui anumit scenariu de comportament pe parcursul vieții De exemplu, în mitul vechi babilonian al lui Atra-khasis, este descrisă o întâlnire a zeilor, la care s-a decis crearea unei persoane pentru a-i salva pe zei de nevoia tristă de a lucra pentru a-și menține propria existență Pentru a face acest lucru, spune zeul Enki, trebuie să ucizi unul dintre zei pentru a-i purifica pe restul și a frământa lut pe sângele celor uciși Congregația a răspuns: "Așa să fie!" Anunnaki sunt grozavi, modelează destine În prima zi, a șaptea și a cincisprezecea El a făcut o baie (Enki) (Dumnezeu) Ve-il, care a avut o minte, În adunarea lor au ucis Mitul continuă spunând că Zeii, când l-au creat pe om, i-au determinat moartea omului, au ținut viața în mâinile lor Klochkov I Cultura spirituală a Babiloniei: om, soartă, timp M , S Ibid S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii O astfel de idee este un loc comun pentru întreaga cultură a regatelor antice Dar modul de viață de după moarte este înțeles în diferite regiuni ale lumii antice în moduri diferite Cel mai dramatic din Babilon Iată, de exemplu, cum este descrisă viața de apoi în Epopeea lui Ghilgameș, unde sufletele oamenilor merg după moarte: La casa întunericului, la locuința Irkalla, Către casa din care cine intră nu iese niciodată, Pe o potecă pe care nu te poți întoarce La o casă în care cei vii sunt lipsiți de lumină, unde hrana lor este praf și hrana lor este lutul, și sunt îmbrăcați ca păsările în haine de aripi, și nu văd lumina, ci locuiesc în întuneric, și șuruburile și ușile sunt acoperite de praf! Grecul epocii homerice trăiește și ea moartea destul de tragic Deși defunctul si au memorie si viata trecatoare sta in fata ochilor lor, dar sunt lipsiti de orice constiinta a viitorului si astfel si a prezentului determinat de viitor Prin urmare, Ulise vede morții din lumea interlopă ca niște umbre, din care așteptarea viitorului și deci a vieții a plecat Și totuși, conform ideilor homerice, așa cum subliniază V Otto, defunctul este "încă aici" Despre aceasta mai scrie Cassirer: "defunctul încă "există"" Să fim atenți, sumerienii, care intră în viața de apoi, încă mănâncă, deși lut și praf, dar sunt deja lipsiți de lumină și libertate; cu toate acestea, în viața de apoi a culturii grecești, gândul anticilor a fost adus la sfârșitul său logic - decedatul nu poate face nimic din ceea ce a avut în timpul vieții sale Cu toate acestea, putem înțelege cum o persoană din cultura regatelor antice înțelege ce este sufletul Spre deosebire de înțelegerea arhaică (imagini cu o pasăre, suflare, umbră), sufletul este acum văzut antropomorf, apare sub forma unei persoane însuși, acest lucru este ușor de verificat luând în considerare numeroasele imagini antice ale sufletelor din viața de apoi O altă diferență este că sufletul este acum înțeles nu doar ca sursă de viață Klochkov I Cultura spirituală a Babiloniei: om, soartă, timp S Huebner K Adevărul mitului M , S , Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene și o ființă în corpul uman, dar în primul rând ca o ființă rațională creată de zei (amintiți-vă de zeul Ve-il, care avea o minte, amintiți-vă de conexiunile rădăcină Ka - "nume", "hrană", "reproducție" , dar și "muncă", "lumină", "gând", "zeu") Condiția pentru explicarea misterului piramidelor egiptene este să înțelegem cum au înțeles egiptenii moartea, strămoșii lor și faraonul Deci, să aruncăm o privire mai întâi la acele povești Judecând după datele indirecte, cel mai original concept de viață de apoi a fost creat de egiptenii antici Pentru ei, moartea este o perioadă de "purificare a sufletului", după care o persoană renaște pentru o nouă viață veșnică și o viață deja aproape de zei Spre deosebire de viața finită pe pământ, scrie egiptologul nostru Tatyana Sherkova, un om mort, Osiris, numele zeilor, a rămas pentru totdeauna tânăr în lumea zeilor, însoțindu-l pe zeul solar Ra în mișcarea sa zilnică prin firmament în barca sacră de zi Ideea de purificare și renaștere a egiptenilor ar fi putut fi determinată de ideea coincidenței primilor zei (Atum, Ptah, Omon, Ra) cu elementele, natura La rândul lor, acești patru primii zei au creat atât alți zei (Osiris, Isis, Sekht, Nefty-du), cât și oameni Deoarece toate fenomenele naturale (și pentru egipteni sunt zei) sunt repetate și reînnoite, ar putea apărea gândul la moarte ca pregătire pentru naștere Se poate presupune că ideea morții ca purificare și renaștere a fost generalizată de vechii preoți egipteni și extinsă la o persoană - al doilea participant deplin la misterul lumii Legătura de legătură dintre astfel de zei nemuritori precum Atum, Ptah, Amon, Ra, Isis și oamenii muritori era zeul Osiris Paradoxal, dar mai întâi moare (comparați cu viața lui Hristos), Osiris este ucis de propriul său frate, zeul Seth Dar Isis îl înviază pe Osiris Apropo, de la Osiris, care a fost și regele țării morților, precum și Isis, Sekht și Nephthys, începe genealogia regilor egipteni Următorul complot este dedicat două subiecte: participarea morților la viața celor vii, precum și întruparea zeilor și apariția lor la om În cultura regatelor antice, în comparație cu cultura arhaică, participarea morților (mai precis, a sufletelor care au plecat în țara morților) la viața comunității și a individului este în mod evident în creștere Cu toate acestea, trăind Sherkova T Ieșirea într-o zi // Arhetip Nr S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii nu sunt interesați toți morții, ci în primul rând trei categorii de spirite: rudele decedate și membrii clanului (aici o paralelă directă cu cultura anterioară), precum și personalități semnificative din punct de vedere cultural - eroi, fondatori de orașe sau state, regi, celebri înțelepți și comandanți, adică cei pe care cercetătorii moderni îi numesc "eroi culturali" Oamenii din cultura regatelor antice erau siguri că toate aceste spirite continuă să participe la viața unei familii, clan, oraș sau stat (polis): spiritele urmăresc tot ce se întâmplă, își susțin "ale lor" la momentul potrivit și apar in sarbatori si se distreaza cu cei vii, revarsand in ei energie si putere, intarindu-le spiritul Acum trecem lin la subiectul întrupării Se știe că faraonul egiptean nu este doar un rege, ci și un zeu viu, întruparea lui Ra Explicația pentru aceasta este simplă Pe măsură ce rolul faraonilor egipteni a crescut, s-a dezvoltat un fel de contradicție Pe de o parte, zeii sunt cei care guvernează întreaga viață a țării Este interesant că în cultura regatelor antice, pe lângă zeii cosmici și naturali, existau zei care erau responsabili, ca să spunem așa, de ordinea socială și publică, de exemplu, în Babilon, zeii țării , se cunosc orașe, sferturi Pe de altă parte, egiptenii puteau vedea în fiecare zi că toate ordinele erau făcute în numele faraonului Ideea și ritualul îndumnezeirii faraonului, în cele din urmă, au rezolvat această contradicție Întruparea lui Dumnezeu în om nu poate fi înțeleasă în așa fel încât Dumnezeu să fie acum numai în om Nimic de genul acesta: el își îndeplinește și vechile funcții (de exemplu, ca un zeu strălucește, dă viață, se mișcă pe cer) și în același timp se poate încarna și să fie prezent în multe mai multe locuri - în crânci sacre, temple, la sărbători , în statuile acestui zeu În acest sens, K Huebner face o remarcă interesantă "Au fost multe locuri în care s-a născut Zeus, multe locuri în care s-a născut Atena, multe locuri de unde a fost răpită Persefona Cine crede că acest lucru ar trebui văzut ca o contradicție și că grecii nu au putut fi de acord asupra "adevărului sau altul arche, el înțelege complet greșit esența spațiului mitic Deoarece substanțele mitice, ca indivizi numinoși, pot fi simultan în multe locuri, multe locuri le pot fi atribuite în mod atributiv și, în același timp, își pot păstra identitate" Huebner K Adevărul mitului M , S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene Întruparea lui Dumnezeu nu numai că face o persoană neobișnuită, posedând abilități divine (putere extraordinară, putere, viteză, inteligență etc ), dar creează și o radiație specială în jurul acestei persoane, un fel de câmp energetic sacru (numinos) pe care alții simt, oameni obișnuiți și pe care îi impregnează Această radiație și câmp se simt mai ales puternic la sărbători (mistere), la Jocurile Olimpice, în timpul spectacolului dramei Vechii egipteni probabil nu aveau încă o dramă, dar ea a fost mai mult decât înlocuită de mistere grandioase și servicii divine (mai precis, oamenii se întâlnesc cu zeii în temple și le venerau) Aici are sens să spunem câteva cuvinte despre rolul artei Imaginile și sculpturile zeilor sunt percepute de o persoană din acea epocă nu ca lucrări elegante și nici măcar ca mimesis (imitație a vieții), ci ca încarnări Nu întâmplător, așadar, în necazuri, oamenii îmbrățișau adesea imaginile zeilor, pentru ca binecuvântările divine, puterea și prosperitatea să treacă asupra victimelor În principiu, o persoană ar putea evoca un zeu și mai simplu, și anume, pronunțându-și ritualul numele, dar, desigur, un zeu, un prizonier, (întruchipat, prezent) într-o imagine picturală, o statuie sau eroii unei drame sunt mai convingător şi mai perceput corporal Nu există scenariu și spectacol, scrie E Cassirer, care sunt interpretate doar de un dansator care participă la o dramă mitică; dansatorul este un zeu, el devine un zeu Ceea ce se întâmplă în majoritatea culturilor misterioase nu este o simplă reprezentație care imită evenimentul, ci este evenimentul în sine și realizarea lui imediată Acum totul este gata și ne putem întoarce la misterul piramidelor egiptene Faptul este că îndumnezeirea faraonilor a creat o problemă destul de dificilă pentru preoți, legată de clarificarea problemei morții și înmormântării sale Ca om, faraonul putea muri și avea dreptul la un ritual de mormânt și înmormântare solemn, dar totuși obișnuit Dar ca zeu viu, faraonul nu putea muri deloc în sensul uman al cuvântului Moartea lui în acest ultim caz este mai degrabă un moment în ciclul etern al morții-purificare-renaștere Dacă faraonul este întruparea zeului soare Huebner K Adevărul mitului S Ibid S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Ra, apoi sufletul său după moarte trebuie să se întoarcă în cer și să se îmbine cu lumina strălucitoare Dar atunci ce să faci cu trupul faraonului și ce ar trebui pus în mormântul lui? În rezolvarea acestei dileme, preoții egipteni par să fi construit următoarea explicație (scenariu) Da, după moartea faraonului, sufletul său, pe de o parte, merge în rai și se contopește cu Soarele, dar, pe de altă parte, trece printr-un ciclu de purificare și renaștere (să nu uităm că Dumnezeu poate realiza diverse fapte, fiind prezente în multe locuri deodată) Dar trupul faraonului și locul său de înmormântare este locul în care are loc purificarea și renașterea în sine și locul în care zeul-faraon se întoarce constant pentru a comunica cu poporul său, insuflându-i putere și încredere în soartă Dar apoi au apărut alte întrebări De exemplu, cum urcă zeul-faraon la cer și coboară din el în mormântul său? În acest caz, era important să răspundem, deoarece imaginea faraonului încă s-a dublat: nu numai Dumnezeu, ci și un om (este clar cum ajunge Dumnezeu la cer, dar cum este un om?), în plus, Faraonul trebuia să fie văzut și întâmpinat de toți oamenii și era imposibil să faci o greșeală în alegerea acțiunilor potrivite O altă problemă a apărut în legătură cu ideea că purificarea și renașterea faraonului aveau loc în locul de înmormântare, în timp ce de obicei zeii erau purificați și renașteau sub pământ (în pântecele pământului) A treia întrebare este ce să faci cu trupul faraonului, pentru că acesta, ca orice cadavru al unui mort, este distrus, iar Dumnezeu nu s-a putut schimba și, întorcându-se la poporul său, trebuie să se întrupeze în același corp strălucitor Preoții au rezolvat prima problemă foarte grațios, dând înmormântării faraonului forma și aspectul unui munte sau a unei scări ridicate sus spre cer Se știe că primele piramide antice semănau cu un munte sau erau trepte, adică erau o scară uriașă cu patru laturi, de-a lungul căreia, potrivit preoților, sufletul faraonului urcă la cer sau coboară din el Mormântul regelui, scrie Sherkova, era considerat un munte de-a lungul căruia sufletul lui se ridica nu spre cer Mastaba, în care erau îngropați regii primelor două dinastii, era și o imagine a muntelui sacru, o piramidă în trepte, pe care se urcau sufletele regilor dinastiei a III-a, o piramidă obișnuită cu marginile drepte și ușor rupte , a cărui imagine ideală a fost repetată în mod repetat de regii dinastiei IV, V și chiar ulterioare din Regatul Mijlociu, în cele din urmă, chiar și o piramidă sub formă de sarcofag După cum știți, regii dinastiei Noului Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene regate au fost îngropate în Valea Regilor, totuși, imaginea muntelui sacru s-a păstrat și aici, căci mormintele din stâncă au fost tăiate la poalele unui imens munte natural, numit Mertseger - zeița morții, care iubește tăcerea De asemenea, indivizii erau îngropați în morminte tăiate în stâncă, începând din Regatul Mijlociu, când fiecare mort era considerat Osiris imerek Realizând în mod constant această idee, faraonii și-au construit piramidele din ce în ce mai sus, astfel încât să atingă cerul însuși Dar când piramidele au lovit cu adevărat cerul, conectându-l cu pământul, adică piramidele au devenit obiecte cosmice, ideea scării sacre a început să slăbească În plus, un alt concept a început să-l înlocuiască Pe de o parte, mai aproape de vârful piramidei și la o distanță de aceasta, treptele au încetat să difere, pe de altă parte, calculele volumului piramidei și lucrările din piatră, care au fost efectuate pe baza modelul matematic al piramidei, a devenit din ce în ce mai important Și am remarcat deja în lucrările mele că pentru o persoană din acea epocă, modelele matematice (semne) erau percepute ca entități sacre comunicate preoților de către zei, entități care determină legea și ordinea divină Nu este de mirare că în curând preoții egipteni au început să considere nu un munte sau o piramidă în trepte, ci o piramidă matematică drept adevărata formă de înmormântare a faraonului A doua problemă a fost rezolvată nu mai puțin grațios: piramidei i s-a dat imaginea pământului însuși, a pântecului său Piramidele egiptene au fost construite nu ca o casă sau un palat (adică formând un spațiu gol în care se desfășoară viața obișnuită), ci, dimpotrivă, solide și din piatră S-a dovedit că piramida, așa cum spune, se ridică, crește din pământ, fiind continuarea ei directă Apropo, miturile egiptene antice spuneau că viața a apărut inițial pe un deal care s-a ridicat (a crescut) în ocean În acest sens, piramida a reprodus și primul deal (munte) al vieții Fuziunea acestor două structuri și forme (o piramidă matematică care atinge cerul și un deal solid de piatră care crește din pământ) ne-a dat în cele din urmă gestaltul piramidei atât de familiare nouă, configurând problemele culturale și ideile considerate Aici În cele din urmă, a treia problemă a fost rezolvată prin medicină, chimie și artă Cadavrul faraonului a fost îmbălsămat, iar trupul și fața Sherkova T Ieșirea într-o zi S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Faraonii erau acoperiți cu haine magnifice și o mască de aur Drept urmare, preoții puteau conta pe faptul că atunci când un zeu viu, coborând din ceruri, dorea să se întrupeze în trupul său, îl va găsi la fel de frumos ca în viața faraonului, dacă nu chiar mai frumos Deoarece în timpul vieții sale faraonul a deținut tot Egiptul și nu a avut nevoie de nimic, este clar că și după moarte, în perioadele de încarnare în trupul său și vizitele în țară (se credea că aceste perioade coincid cu prezentul), ar trebui să nu au suferit din lipsa lucrurilor de care are nevoie Prin urmare, multe săli ale piramidelor egiptene, dacă, desigur, nu fuseseră încă jefuite, atunci când au fost deschise de arheologi, semănau cu un muzeu modern Ele conțineau aproape toate lucrurile (reale sau într-un echivalent sculptural) cunoscute în timpul vieții faraonului îngropat în această piramidă din Egipt Fiind locuință permanentă a lui Dumnezeu și loc în care are loc purificarea și renașterea sa, piramida nu a fost doar un altar, ci a radiat și energie sacră în întregul regat egiptean Cu cât erau construite mai multe piramide, cu atât egiptenii se simțeau înconjurați de zei, în atmosfera sprijinului și îngrijirii lor divine Dar să nu uităm de cerințele și legile divine Și cu atât mai mult simțeau că sunt participanți la primele evenimente divine și la eternitate Și pentru o persoană înconjurată de zei și cufundată în eternitate, moartea, așa cum spune, nu mai există Dar acesta este faraonul, pentru că era un zeu, dar cum a reușit un egiptean obișnuit să evite soarta tristă comună - privarea de viață după moarte? Ei bine, în primul rând, nu toți, ci doar elita egipteană, adică nobili apropiați de faraon, înalți funcționari și oameni bogați, pe care Bolshakov le subliniază în mod repetat În al doilea rând, după cum ne amintim, egiptenii din Regatul Antic și de Mijloc au înțeles astfel viața de apoi, în ultimul mileniu, înțelegerea morții se apropie, pe de o parte, ca să spunem așa, de norma greacă antică, pe de o parte alta, la cea crestina Unul dintre cele mai importante rezultate ale schimbărilor, notează Bolşakov, a fost formularea clară în capitolul al Cărţii Morţilor a ideilor până atunci vagi şi nedezvoltate despre judecata şi pedeapsa vieţii de apoi Bolshakov A O Omul și dubla lui S Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene Ideea unei existențe a lumii după moarte, aproape cerească, poate fi numită prima idee a "mântuirii" individuale din istoria omenirii Unii reprezentanți ai elitei egiptene vin la el sub influența următoarelor circumstanțe În primul rând, nu erau mulțumiți de viața de apoi, unde totul se termină pentru totdeauna În al doilea rând, așa cum subliniază Bolshakov, aceștia erau oameni, deși complet subordonați faraonului, dar în același timp activi și puternici, care posedau mijloace mari pentru aceasta În al treilea rând, mitologia egipteană și viziunea asupra lumii, așa cum ar fi, sugerau o cale de ieșire pentru a învinge moartea Într-adevăr, zeii l-au creat pe om din lut (cenuşă), dându-i viaţă Adică, o persoană este formată din două componente - un corp și un suflet rațional înțeles antropomorf, manifestat (numit) printr-un nume Când o persoană moare, trupul său este devorat de demoni, iar sufletul este forțat să meargă în tărâmul morții Aceasta este pe de o parte Pe de altă parte, se știe că imaginile cu zei și oameni există aproape pentru totdeauna, fără a fi distruse Dar imaginile, dacă le insufleți viață, sunt zeii înșiși sau oamenii Cu alte cuvinte, ca imagine în care o persoană intră cu ajutorul preoților, aceștia din urmă pot continua să trăiască după moarte Adevărat, dar ce va face în lumea aceea fără hrană, lumină, slujitorii lui iubiți, soții, animale, lucruri? Merită atunci lumânarea? Da, dar cu ajutorul acelorași imagini sacre, toate acestea pot fi transportate în acea lume Într-adevăr, Bolshakov arată că nu numai proprietarii lor înșiși au fost reprezentați în morminte, ci și familia lor, servitorii, animalele și obiectele preferate Că nu numai gura și ochii proprietarului mormântului au fost deschise, pentru ca acesta din urmă să poată mânca și să vadă, ci au fost reînviate toate celelalte persoane înfățișate, animalele preferate, sursele de lumină, hrana și alte obiecte În acest caz, întreprinderea promite să aibă succes Deci, reprezentanții elitei egiptene antice ajung la ideea mântuirii Dar nu este aceasta încălcarea drepturilor zeilor și ale faraonului? Nu dacă lumile de atunci nu își revendică puterea și nu au făcut-o În plus, lumea tomirilor reproducea o lume terestră obișnuită, în care reprezentanții elitei aveau o mare putere reală în competența lor Doar această competență au luat-o cu ei în acea lume, nepretinzând drepturile zeilor și ale faraonului Cu toate acestea, a existat o altă dificultate Cine va aproviziona cu mâncare, pentru că se mănâncă, cine îi va reînvia imaginea, cine, caz în care, va sprijini tomirul Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Faptul este că egipteanul pur și simplu nu s-a gândit la viața lui în afara instituțiilor relevante ale puterii - puterea faraonului și a preoților Faraonul era un zeu viu și practic principalul zeu, oferind o legătură între o persoană și alți zei, iar preoții erau văzuți ca fiind mai accesibili decât faraonul ca intermediari între zei și oameni Să nu uităm că un om din cultura regatelor antice nu și-a putut imagina viața și acțiunile în afara sprijinului și controlului zeilor Astfel, egiptenii au ajuns la concluzia că condiția necesară existenței în acea lume este nu numai a doua creație a omului (sub formă de imagine), ci și sprijinul și asigurarea din această lume Cât de important a fost considerat acesta din urmă o arată criza culturii Vechiului Regat, când oamenii, ocupați cu războaie și lupta pentru putere, au încetat practic să mai servească acele lumi Văzând acest lucru, reprezentanții elitei egiptene au încercat prin toate mijloacele posibile și imposibile să-i lege pe cei vii de obligațiile serviciului vieții de apoi a persoanei lor De exemplu, a ajuns până la noi un acord detaliat cu preoții, întocmit de nomarhul Regatului de Mijloc, "care prevede îndatoririle acestora în cultul statuilor sale templului și mormântului și obligațiile angajatorului de a plăti pentru lor servicii", iar plata se face din două surse: una legală - proprietatea ereditară a nomarhului ("casa tatălui"), iar alta, evident ilegală - proprietate oficială ("casa prințului") În acest acord, în special, se poate citi următoarele: "Să nu anuleze prințul nicio înțelegere viitoare a altui principe cu viitorii preoți" Bolshakov, însă, nu foarte încrezător, susține că dublei erau independenți de zei și de faraon Așa este și nu așa Tomiri erau independenți în măsura în care au putut să se asigure o viață de serviciu, desigur, bazat în întregime pe dependența de zei și oameni vii În sfârșit, pentru a realiza ideea mântuirii individuale, a fost nevoie și de un exemplu și model, luminat de societate Un astfel de exemplu a fost mitul lui Osiris, care a fost ucis, dar apoi a înviat, în plus, aproximativ în același mod în care tomirii au fost reînviați Osiris este "înviat" prin faptul că fiul său îi dă ochiul, ceea ce echivalează cu procedura de "deschidere a ochilor" Bolshakov A O Omul și dubla lui pp - Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene De la sfârșitul Vechiului Regat, când fiecare mort a început să fie echivalat cu Osiris, povestea "învierii" acestui zeu a devenit povestea "învierii" oricărei persoane Conform conceptului de viață de apoi, datând din vremea Noului Regat, Osiris însuși îi înzestrează pe morții justificați cu vedere În cartea morților aparținând unui anumit nume, amanta este înfățișată ținând în mână ochii și gura pe care le-a primit prin sentința lui Osiris, spunând: "Dă-i ochii și gura Căci inima ei este dreaptă" În termeni teoretici, trebuie argumentat că trei formațiuni culturale prind simultan contur, susținându-se reciproc: "discursuri ale mântuirii individuale" (mitul lui Osiris, idei despre acea lume și despre cealaltă lume, texte de ritualuri citite în timpul creării lumea și sateliții săi), "practici de mântuire" (producerea de imagini, ritualuri de renaștere, "servicii" de sprijin și hrănire a tomirilor) și "conținutul conștiinței" corespunzătoare (adică ideile reale despre tomir) și realitatea în care trăiesc) Logica explicației teoretice aici este următoarea În primul rând, se realizează problema - dorința de a continua viața (comună tuturor oamenilor din cultura regatelor antice; așa cum au scris poeții și oamenii de știință ai poporului Nagua, de exemplu: "Mi-aș dori să pot trăi mereu / Mi-aș dori să nu mor niciodată !") Apoi se creează un discurs de salvare (scheme și cunoștințe aferente), pe baza căruia se desfășoară practicile de salvare Includerea unei persoane în ele determină autoorganizarea psihicului, în urma căreia se formează conținuturile corespunzătoare ale conștiinței (viziune, idei, experiențe) Dar desigur, trebuie să ținem cont de faptul că toate aceste componente ale viziunii asupra lumii nu se formează imediat și nu separat, ci condiționându-se reciproc O problemă deosebită a fost cu corpul decedatului Pe de o parte, egiptenii se temeau de el, deoarece cadavrul a devenit prada demonilor, pe de altă parte, voiau să-l salveze pentru tomir Egiptenii credeau probabil că cea mai bună imagine a unei persoane ar fi corpul său, desigur, cu condiția ca acesta să poată fi făcut etern, ca imaginile din piatră Au mers în această direcție Deja în Vechiul Regat, egiptenii au umplut corpul defunctului, făcând din el o formă, iar mai târziu au învățat să-l îmbălsămeze și să-l transforme într-o mumie Dar vecinătatea cu demonii de multă vreme nu a permis acelei lumi să se apropie de propriul ei corp Cu toate acestea, când lumea lui tomir Bolshakov A O Omul și dubla lui p , Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii a început să fie înlocuită de lumea zeilor, iar imaginile și-au pierdut semnificația, mumia umană și-a luat în considerare Apropo, Tomir, nu fără ajutorul imaginilor (un sarcofag antropomorf, măști de față aurii, imaginea zeilor pe capacul sarcofagului, desene în Cartea morților, care este plasată lângă mumie ), a găsit în mumie propriul său corp, care a aparținut unei persoane încă de la naștere Dar observăm că acest nou tomir, născut din nou în propriul său corp, nu mai avea aceeași libertate și putere ca tomir-chipul, se supune zeilor împărăției morților și luptă cu demonii care locuiesc în acest regat Visul de aur a murit Trei suflete ale unui egiptean nobil al lumii antice - "ba", "ka" "Oh" Egiptologii moderni au dificultăți în încercarea de a înțelege ce au înțeles egiptenii antici despre suflet Cert este că toate cele trei grafeme indicate aici sunt ba ^* (transliterație MDC BA) ka LJ (transliterație MDC kA), ah ^ (transliterație MDC Ah) - au fost înțeleși ca suflet Cu toate acestea, fiecare suflet, din această trinitate, era încărcat cu semnificații și semnificații diferite Ba, de regulă, era înfățișată ca o pasăre cu cap de om, așezată pe copacii plantați în jurul mormântului În fiecare seară, ea trebuia să se întoarcă la corpul decedatului, să se reîntâlnească cu el, asigurând astfel existența continuă a unei persoane în viața de apoi Vrăjile i-au permis lui ba să ia orice formă dorea ea Ba a fost adesea înfățișat cu un falus erect, simbolizând, așa cum a fost în epoca animistă anterioară, puterea și vitalitatea omului Bolshakov A O Omul și dubla lui S Rezumând mai jos informațiile istorice, care, desigur, de-a lungul multor secole de existență a civilizației egiptene antice au suferit diverse transformări, adică fixând modele istorice, omitem destul de deliberat diverse excepții de la reguli (modele) Știința istorică nu poate face altfel Un alt lucru este istoriografia ca înregistrarea și analiza materialului istoric (evenimentele istorice) Este important să luăm în considerare absolut toate cazurile aici http://www reshafim org il/ad/egypt/religion/body and soul htm Originea piramidelor și a mormintelor vechii nobilimi egiptene Imagini cu Ba Statuia Ah din dinastia a XIII-a Ka reprezentată ca un ibis Interesant, în a doua imagine, ba sunt reprezentați împreună de un alt suflet al unei persoane - umbra lui Shadow - Sw t, $*=>? (MD La aceasta se adaugă uneori o promisiune de recompense: "vei prospera pe pământ și vei lăsa demnitatea ta copiilor tăi", iar uneori (în vremuri ulterioare), un postscript interesant: respirația gurii (adică citirea) este utilă pentru morți, nu există (pentru cititori) oboseală în ea; Nu am nevoie de nimic de la voi, decât de suflarea buzelor, căci morții trăiesc din amintirea numelor lor Sau chiar mai lung și mai naiv: "la urma urmei, aceasta este doar lectură: nu presupune costuri Nu există blestem sau calomnie în ea Aceasta nu este o ceartă cu altul Aceasta nu este cerșetorul unui cerșetor Este un cuvânt plăcut care dă plăcere Inima este nesățioasă să-l asculte Este suflarea gurii Nu este nevoie să alergi sau să te obosești pentru asta Favoare va fi dacă veți face acest lucru " În general, suntem loviti de această dragoste a egiptenilor pentru viață, care a provocat o îngrijorare atât de neobișnuită în rândul altor popoare pentru soarta vieții de apoi și continuarea existenței materiale dincolo de mormânt; pot spune că în această viață egipteanul se pregătea în principal să nu moară în ciuda morții "(Turaev B A History of the Ancient East) Inițial, membrii elitei egiptene antice au încercat să-și protejeze ka în mod obișnuit Așa că o prințesă Siut ordonă să facă trei dintre mormintele ei în diferite locuri din Egipt, adică își creează trei din ka Dar mai târziu decizia este tradusă într-un plan simbolic Preoții cer să creeze două sau trei ka pentru regi "Și zeii", scrie B A Turaev, "aveau "Ka", dar spre deosebire de oameni, ei aveau mai mulți dintre ei Ra, de exemplu, până la paisprezece În același mod, regii aveau mai mulți "Ka"; inițial, se pare, ideea de "Ka" îi însemna numai pe ei "(Turaev B A History of the Ancient East) Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Dacă ka, deși trăiește mult mai mult decât prototipul său, este încă muritor, ah, spre deosebire de ka, este nemuritor Omul obișnuit nu poate ajunge în rai Nu înseamnă asta că, poate, unul dintre motivele inventării lui ah a fost tocmai atingerea nemuririi garantate? Este interesant să comparăm soluția problemei nemuririi de către preoții egipteni antici cu tendințele care apar în timpul nostru Ghenadi Vaganov în articolele sale arată că practica întruchipării in vivo, deși nu este clar de ce, în forme electronice este în prezent în curs de formare Tehnica de digitalizare, internetul și alte tehnologii moderne ne permit să vedem și să comunicăm cu un subiect virtual, al cărui prototip uman ar putea fi deja mort Visul de a atinge nemurirea a reînviat, dar în acest caz în formă electronică Și de ce nu, ce, vă întrebați, este forma electronică și semiotica mai rea decât încarnările artistice? Și aici și colo există credința că ceea ce este vizibil (indiferent ce este - o sculptură sau o imagine pe ecranul unui computer) este sufletul nostru, care este prevăzut cu existență eternă O astfel de credință persistentă în nemurire, desigur, are nevoie de o explicație aici Deja Aristotel considera o astfel de credință naivă Dar, evident, această credință este un derivat al dorinței indestructibile de viață veșnică Și din moment ce această dorință renaște din nou și din nou, credința corespunzătoare în nemurirea sufletului nostru renaște Și în ce barcă, piatră sau electronică, să mergi în eternitate, nu este atât de important Principalul lucru este să pornim și să sperăm să ajungem pe țărmurile lumii, unde viața noastră nu este supusă decăderii și dispariției Ce se poate înțelege din reconstrucția umanitară propusă? Inclusiv faptul că piramidele și mormintele egiptene ale nobilimii egiptene antice au fost create nu pe baza unor considerații estetice (arhitecturale), care, de altfel, încă nu prinseseră contur, ci, mai presus de toate, implementarea unor idei și scenarii culturale Principalele dintre ele au fost problemele și căile de depășire a morții: cu ajutorul acestor structuri, egiptenii au ajuns deja în timpul vieții lor la granița care separă lumea aceasta și aceea și și-au asigurat, de asemenea, existența dorită a vieții de apoi Acum să vorbim despre arhitectură în sine Reflecții asupra arhitecturii Reflecții asupra arhitecturii (dialog inițiat de Alexander Rappaport) Alexander Rappaport este vechiul meu prieten, ne cunoaștem din anii Chiar și atunci, mă admira cu inteligența, erudiția și umorul lui O poți asculta pe Sasha ore întregi cu gura deschisă; Nu am întâlnit niciodată un povestitor mai bun În , eu și soția mea l-am vizitat în Letonia, unde locuiește singur cu câinele său "Tiny" în orașul Mazirbe (pe internetul leton scrie "Sihastrul din Mazirbe") Adevărat, diverși oameni interesanți vin să-l viziteze pe acest pustnic, mai ales vara, iar iarna îl duc cu mașina la Riga pentru a susține prelegeri la o nouă universitate Ei bine, asta este, preambulul Alexander mi-a arătat blogul său "Turnul și Labirintul" și s-a oferit să discute problemele teoriei arhitecturii din acesta Am cam fost de acord, deși m-am gândit în sinea mea La urma urmei, nu sunt arhitect, m-am îndepărtat de mult de problema înțelegerii designului și a metodologiei de proiectare, în care eram angajat deja în anii și Ce pot spune semnificativ și nou despre arhitectură Dar din moment ce, după cum se spune, te-ai numit încărcătură, urcă-te în spate Am început să mă gândesc la această arhitectură și mi-am dat seama că mai întâi trebuie să povestesc puțin despre mine și despre abordarea mea pentru a-mi clarifica modul în care mă gândesc la arhitectură Profesional, mă poziționez ca filozof, iar în filozofie, ca metodolog Am fost unul dintre primii studenți ai lui Georgy Petrovici Shchedrovitsky, care a creat un cerc de oameni cu idei asemănătoare în URSS (mai târziu a fost numit Cercul Metodologic de la Moscova, abrevierea MMK) și a inițiat, poate, cea mai mare mișcare metodologică din lume (al doilea ca important în aceiași ani a luat contur în filosofia științei) La mijlocul anilor ' , m-am despărțit de profesorul meu și am început să dezvolt o direcție independentă în metodologie, numind-o "metodologie cu răspundere limitată" Spre deosebire de "panmetodologia" a lui Shchedrovitsky, care a implementat știința naturală și abordările socio-tehnice, am încercat să duc idei în metodologie Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii și metode de semiotică, studii culturale și umaniste Treptat, m-am specializat în aceste discipline, așa că mă consider și un culturolog și un umanist Și nu numai că așa cred, de exemplu, am întâlnit mai mulți oameni care au spus că au studiat studii culturale din manualul meu Apropo, la MMK l-am cunoscut pe Alexander Dar destule despre mine, acum voi vorbi despre abordarea arhitecturii Primul lucru pe care l-aș discuta este de ce se pune atât de mult accent pe teoria arhitecturii La urma urmei, Rappaport însuși arată că aceasta nu este o teorie Are un articol excelent despre Vitruvius în blogul său (TA Despre teoria arhitecturii lui Vitruvius), unde, printre altele, spune următoarele Nimic nu poate fi construit pe cărțile lui Vitruvius și cu greu puteau fi folosite ca tutorial de arhitectură, iar dacă ar fi incluse în procesele de învățare ale maeștrilor, nu este clar cum și de ce au fost alese categoriile descrise de Vitruvius Toate acestea fac posibil să înțelegem de ce tratatul lui Vitruvius a rămas fără atenție timp de o mie și jumătate de ani și a fost puțin copiat El a dat puțin material istoricilor și propuneri prea generale pentru practicieni Dar este de înțeles de ce era atât de îndrăgostit de amatorii Renașterii (un fel de moștenitor al împăratului Augustus), pentru că aceștia au găsit în cartea sa nu doar un tratat verbal, nu doar un anumit tip de filozofie, ci și un sistem de categoric reducere Astfel, au primit un model pe care au început să-l dezvolte în propriile tratate Vitruvius nu a ajutat atât de mult la construirea și înțelegerea arhitecturii, cât la redactarea unor astfel de tratate Și nu întâmplător au început să se înmulțească astfel de tratate - uneori ca al lui Alberti, chiar și copierea titlului Prin urmare, Vitruvius a consacrat scolastica arhitecturală a Academiilor și școlilor cu tratatul său și păstrează acest spirit scolastic până în zilele noastre, împiedicând parțial dezvoltarea gândirii libere Însăși absența problemelor în sine - pe locul cărora se construiesc raționamente, clasificări, categorii și tipologii - sugerează că Cele Zece Cărți sunt departe de gândirea vie, iar aceasta din urmă este numită doar în cărți, dar nu este arătată Și într-un alt articol (TA Toward an Understanding of the Theories of Architecture) el scrie direct: Teoria arhitecturii din a doua jumătate a secolului XX nu diferă în principiu de textele teoretice din alte perioade În acest moment, ca și înainte, o teorie este considerată a fi un set de opinii care sunt de obicei examinate papardes blogspot com/ / / l html Reflecții asupra arhitecturii din punct de vedere biografic sau geografic În comparație cu fizica, a fost ca și cum ai scrie fizica teoretică ca fizică în cutare sau cutare oraș, în acest sau acel moment, și nu ca știință generală pentru toți Într-adevăr, ce teorie! În cel mai bun caz, reflecția și înțelegerea (dar nu teoretică) a experienței arhitecturale Apoi diverse comentarii la reflecțiile inițiale sau ulterioare (pe care Rappaport le califică corect drept opinii) Există, totuși, o legătură atât de importantă precum "conceptele arhitecturale" De exemplu, Alberti scrie următoarele în cărțile sale Suntem datori arhitectului nu numai pentru faptul că ne-a oferit un refugiu de încredere și de dorit împotriva căldurii soarelui, frigului și zăpezii - deși aceasta nu este o binecuvântare mică - ci și pentru faptul că a folosit multe invenții care sunt fără îndoială foarte util în relațiile private (și publice) și întotdeauna în cel mai înalt grad corespunzător nevoilor vieții Toată arhitectura stă în contururi și în construcție Puterea și semnificația contururilor se rezumă la arătarea unui mod drept și perfect, cum să combinați și să conectați liniile și unghiurile care mărginesc și închid fața clădirii Sarcina și scopul schițelor este, de asemenea, de a indica clădirilor și părților lor locul potrivit, un anumit număr, o măsură adecvată și o ordine plăcută, iar întreaga formă și aspectul clădirii ar trebui să fie stabilite în aceste schițe Conturul în sine nu este în nici un caz legat de materie, dimpotrivă: observăm aceleași contururi în multe clădiri care au aceeași formă vizibilă, și anume, unde părțile, precum și poziția și ordinea părților individuale, coincid cu unul pe altul după toate colțurile și toate liniile Formele clădirilor pot fi desenate mental în întregime fără nicio materie, ceea ce facem atunci când schițăm și desenăm unghiuri și linii, determinând direcția și legătura lor Dacă este așa, atunci conturul este un plan definit și permanent, conceput în minte, format din linii și unghiuri și realizat de spirit și mintea perfectă Fără îndoială, privind spre cer și la lucrările minunate ale zeilor, ne minunăm de zei mai mult pentru că vedem frumusețea acestor lucrări decât pentru că simțim beneficiul lor De ce ar trebui să continui? Natura însăși, și asta se vede peste tot, experimentează necontenit cea mai mare plăcere din frumusețe, ca să nu mai vorbim de culorile pe care le creează în flori Și dacă undeva este nevoie de decorațiuni, atunci, desigur, într-o clădire, dintr-o clădire, ele nu pot fi luate în niciun fel fără să jignească atât cunoscătorii, cât și ignoranții Ce este frumusețea și podoaba și cum diferă între ele, probabil, vom înțelege mai clar prin simțire decât pot explica în cuvinte papardes blogspot com/ / / - html Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Cu toate acestea, destul de pe scurt, vom spune acest lucru: frumusețea este o armonie strict proporțională a tuturor părților, unite de ceea ce aparțin, astfel încât nimic nu poate fi adăugat, scăzut sau schimbat fără a o înrăutăți Acesta este un lucru măreț și divin, a cărui realizare necesită toate puterile artei și talentului și rareori i se dă naturii însăși să aducă în lume ceva complet terminat și perfect din toate punctele de vedere Ce este, dacă nu un concept arhitectural, adică un sistem de idei, scheme și imagini care exprimă convingerile și viziunea autorului? Dar, desigur, nu o teorie: nu există concepte stricte, nici dovezi, nici discurs teoretic În cele din urmă, în lucrările despre teoria arhitecturii există multe dezvoltări științifice aplicate din diverse domenii ale cunoașterii științifice Dar acestea sunt tocmai dezvoltări aplicate de care un arhitect are nevoie ca mijloc de a-și rezolva problemele, dar nu și teorie Prin urmare, poate fi mai bine să discutăm componentele gândirii și practicii arhitecturale identificate aici, fără a le relega în teorie Se numesc teorie fie prin neînțelegere (arhitecții pot fi înțeleși, probabil că nu știu bine ce este știința), fie pur condiționat Dar în acest din urmă caz, arhitecții își confundă propriile minți și creează mituri Următoarea întrebare se referă la intuiția înțelegerii arhitecturii în sine Ce este când apare arhitectura? Alexandru scrie că nu este clar cum a apărut arhitectura egipteană antică sau gotica Adică el crede că a existat deja arhitectură în Egiptul antic Mă îndoiesc foarte mult Si de aceea Ca culturolog, știu că orice fenomen cultural apare în momente destul de precise ale istoriei, când se formează condițiile și premisele necesare De exemplu, înainte de cultura antică, personalitatea și filosofia nu existau și nu puteau exista, deoarece comportamentul și gândirea independentă a unei persoane nu erau permise în cultură Apropo, una dintre condițiile necesare pentru formarea unui fenomen cultural este conștientizarea specifică a acestuia În același exemplu, conștientizarea personalității începe să prindă contur abia spre sfârșitul antichității, atunci Alberti L -B Zece cărți despre arhitectură în două volume Volumul M , S , - , - Reflecții asupra arhitecturii în forma sa finală devine în Renaştere şi New Age (I Kant) Cred că arhitectura nu face excepție Se dezvoltă, dar nu în cultura regatelor antice Mai degrabă, în timpurile moderne, în paralel cu formarea de noi arte europene, inginerie și design Există, desigur, un punct subtil aici Etimologia cuvântului "arhitect" este ceva de genul acesta - "șeful constructorilor" Într-adevăr, primul tip de arhitect este Vitruvius, care înțelege arhitectura ca latura intelectuală și practică a clădirii Vitruvius, - scrie Rappaport, - împarte munca arhitecturală în practica fabrica și rațional - reflecția rațională sau munca intelectuală Se pare că toate științele enumerate de el aparțin doar gândirii Care sunt aceste reflecții în domenii atât de diferite rămâne de ghicit Dar din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și în secolul al XX-lea, înțelegerea arhitecturii s-a schimbat semnificativ, în primul rând în legătură cu dezvoltarea designului arhitectural În prezent, construcția de clădiri, orașe și alte structuri este doar parțial și indirect legată de arhitectură Arhitectura este înțeleasă în principal ca design, artă și știință Arhitectul, desigur, este însărcinat cu controlul asupra implementării proiectelor sale în construcții, dar aceasta nu mai este organizarea construcției în sine, ci doar control, și chiar și atunci nu întotdeauna și nu complet Arhitectul vremurilor vechi a regizat și a organizat toată construcția (sunt mai multe filme de televiziune pe acest subiect despre cum au fost construite biserici celebre în Sankt Petersburg) Care a fost construcția piramidelor și a nenumăratelor morminte ale nobilimii în Egiptul antic? După cum arăt în reconstrucțiile mele culturale, a fost înțeles ca crearea de lumi în care faraonul și oamenii nobili își puteau continua viața de apoi Conform piramidei, sufletul faraonului după viața sa pământească a mers în cer și s-a contopit cu soarele (la urma urmei, faraonul era zeul soarelui RA), iar corpul său a rămas în piramidă însăși și nu ca un cadavru; faraonul nemuritor a dormit papardes blogspot com/ / / l html Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii În mormânt, un egiptean nobil, care a ordonat fabricarea lui, s-a putut contempla la granița acestei și acelea (vieți de apoi) lumi Și-a înțeles în mod firesc imaginea, precum și imaginile soției și ale gospodăriei sale înfloritoare: aceasta este lumea în care continuă să trăiască și primește recompense pentru viața lui dificilă aici pe pământ Ce sunt templele și palatele egiptene antice? Lumea și casele zeilor, unde o persoană s-a întâlnit cu zeii, s-au îndreptat către ei cu cereri, au efectuat acte comune De ce toate aceste structuri erau atât de grandioase, fie neobișnuite, în comparație cu clădirile rezidențiale ale anticilor? Dar pentru că au fost creați pentru zei, pentru comunicarea cu ei sau pentru viața de apoi Și o astfel de construcție era percepută ca fiind sacră: împreună cu zeii și cu ajutorul lor, și nu această lume, ci aceea sau la granița lumilor Nu era nici un miros de arhitectură în înțelegerea noastră aici; Sau este necesar să împărțim întreaga istorie a arhitecturii în două etape: arhitectura antică, "cvasi-arhitectură", și arhitectura modernă, adecvată La fel e și cu goth-ul, cred Dar spre deosebire de zeii păgâni ai lumii antice, în bisericile medievale o persoană se întâlnea și comunica cu Dumnezeul creștin și sfinții (Dumnezeu este lumină, mister, iubire, bunătate și multe alte caracteristici transcendentale pe care arhitecții medievali au încercat să le exprime în creațiile lor) Problema reproducerii creativității arhitecturale în acele vremuri necesită un studiu special, pentru că nu existau încă proiecte, nu existau universități în care să se predea arhitectura Se poate presupune că experiența arhitecturală a fost transmisă de la maestru la maestru, așa cum ar spune prietenul meu Mihail Aleksandrovici Rozov, care a murit recent, autorul teoriei "curselor ștafete sociale", această experiență a fost un "cumatoid social" Orice cursă de ștafetă sau structură de ștafetă, scrie Rozov, seamănă cu un val, este un fel de "excitație" care se transmite de la om la om, de la o generație la alta Aici, ca într-un val de la suprafața unui rezervor, totul se schimbă: vin oameni noi, includ tot mai mult material nou în sfera acțiunilor lor, acțiunile lor însele fiecare Rozin V M Studii culturale teoretice și aplicate Tutorial M , Reflecții asupra arhitecturii timpurile sunt reimplementate Se poate evidenția o clasă specială de fenomene de tip val, pe care le numesc cumatoide sociale Acestea includ limba și vorbirea, semnul individual, cunoștințele, știința, opera literară, Universitatea din Moscova etc Dar de ce, ne întrebăm, experiența arhitecturală, în ciuda transformării sale constante în cursul traducerii, a continuat să fie o experiență socială și să nu iasă din cultură? Dar pentru că, pe lângă "val", a fost consemnat în tratate precum "Zece cărți de arhitectură" de Vitruvius sau Alberti Întrucât cumatoidul social a fost continuat și mișcat de tot mai mulți arhitecți, acționând în condiții diferite și parțial în felul lor, aceștia au fost nevoiți să comenteze tratatele originale Ei bine, desigur, acestea sunt opinii, nu teorie, ci opinii, fără de care arhitectul nu ar putea acţiona în domeniul său În opinia mea, este imposibil să înțelegi tratate de arhitectură și să le comentezi fără a analiza (reconstrui) experiența arhitecturală vie Da, conform acestor tratate și comentarii, era imposibil să se creeze structuri arhitecturale, totuși, fără ele, experiența arhitecturală nu ar putea exista ca experiență publică, socială, standardizată De ce arhitectura egipteană părăsește scena istorică, iar structurile gotice care se topesc pe cer dispar? Cultura și lumea se schimbă, zeii și Creatorul tuturor părăsesc scena istorică (sau se retrag în fundal) Este foarte interesant de citit textele Renașterii, o epocă în care credința în zei se păstrează, dar este deja destul de condiționată și raționalismul strălucește prin ea Da, teoreticianul Renașterii este de acord, frumusețea structurilor arhitecturale se datorează lui Dumnezeu (îngerului) și este necorporală, dar arhitectul asigură această frumusețe, creând structura necesară și complet materială Voi divaga în acest moment și nu numai în arhitectură, ci și în pictura renascentist În tratatul lui Agnolo Firenzuola "Despre frumusețile femeilor", unul dintre participanții la dialog numește frumusețea imaginară, pe care moderatorul își propune să o compună atunci când pictează un tablou din imagini ale părților frumoase ale corpului altor femei, pur și simplu un " himeră" Ca răspuns, gazda exclamă: Rozov M A Filosofia științei într-o viziune nouă M , S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Nu ai putea spune mai bine decât spunând: o himeră, căci, așa cum o himeră este închipuită, dar nu se găsește, așa și frumusețea pe care urmează să o creăm va fi imaginată, dar nu va fi găsită, vom vedea în curând ce este cerut să fie frumos decât ceea ce este disponibil Potrivit lui Firenzuola, frumusețea este necorporală și himerică, este reflectarea unei idei, a unei străluciri divine, a unui ideal de frumusețe O astfel de esență poate fi înțeleasă, probabil, nu cu ochiul, ci cu un organ spiritual, neobservând natura, ci cuprinzând planurile lui Dumnezeu Cu toate acestea, Leonardo scrie că "ochiul îmbrățișează frumusețea lumii întregi ", iar recomandările lui Alberti sugerează studiul naturii însăși: În fiecare poză, trebuie observat că fiecare membru își îndeplinește scopul și că nici cea mai mică dintre articulațiile sale nu rămâne inactivă Membrele morților trebuie să fie moarte până la vârful unghiilor, în timp ce cea mai mică parte a celor vii trebuie să fie în viață Dar există o altă ciudățenie în concepțiile estetice ale acelei epoci Deși artiștii Renașterii au scris cel mai adesea despre "imitație" și "imagine", ei și-au înțeles opera, în primul rând, ca "creație" Leonardo da Vinci a scris că, dacă un pictor vrea să vadă lucruri frumoase care inspiră dragoste în el, atunci stă în puterea lui să le creeze, iar dacă vrea să vadă lucruri urâte care înspăimântă, sau clovnești sau amuzante, atunci el este conducătorul si Dumnezeu peste ei Cu alte cuvinte, artistul renascentist se simte a fi Creatorul În culturile anterioare (vechi și medieval), Creatorul este numai Dumnezeu, tot ceea ce poate fi gândit a fost deja creat de Dumnezeu, artistul, făcându-și "operele", doar îl imită pe Creator, el îl dezvăluie pe Dumnezeu doar în materialul creației Artistul Renașterii gândește altfel Un inginer și un artist acum, - notează P P Gaidenko, - nu este doar un "tehnician", așa cum a fost în antichitate și în Evul Mediu, acesta este Creatorul În activitatea sa, el nu numai că creează confortul vieții - el, ca un creator divin, creează însăși existența: frumusețe și urâțenie, ridicol și jalnic și, în esență, ar putea chiar să creeze luminari Firenzuola A Despre frumusețea femeilor // Istoria esteticii M , S Leonardo da Vinci O carte despre pictură // Istoria esteticii Alberti Leon-Batista Trei cărți despre pictură // Istoria esteticii S Reflecții asupra arhitecturii Artistul imită acum nu atât creațiile lui Dumnezeu, care, desigur, au loc și ele, ci imită însăși creația lui Dumnezeu: în creațiile lui Dumnezeu, adică lucrurile naturale, el se străduiește acum să vadă legea lui construcția lor Dar prin ce mijloace și tehnici artistice artiștii Renașterii au creat și înfățișat lumea divină, aducând o persoană la evenimentele reflectate în Vechiul și Noul Testament? În primul rând, au luat ca model natura și omul, dar nu obișnuit, ci, ca să spunem așa, realizat ezoteric și științific Artistul ezoteric însuși acționează ca un model al unei persoane (ca un prototip al lui Dumnezeu și al sfinților), prin urmare, de exemplu, nu este o coincidență că Madonele și sfinții lui Leonardo arată ca el Modelul naturii este, desigur, natura, dar descris în matematică și mecanică T Znamerovskaya arată că semnificația ideilor științifice în arta Renașterii a fost atât de semnificativă încât, în cazul unei discrepanțe între dovezile ochiului și cunoștințele științifice, s-a acordat preferință celor din urmă Accentul, crede ea, a fost pus pe ceea ce corespundea "caracterului raționalist și metafizic al gândirii inerent cunoașterii empirice și înțelegerii științifice a naturii la acea vreme" În al doilea rând, artiștii au creat o adevărată iluzie de a vedea o altă lume - divină, mistică Ce proprietăți ar trebui să aibă, în viziunea artistului din acea vreme, această lume montană? "Cereștii" (Dumnezeu și sfinți) care o locuiesc trebuie să fie desăvârșiți, să radieze Lumină, să nu aibă greutate sau pur și simplu să zboare, să nu fie percepuți de ochii obișnuiți (în același timp trebuiau să fie văzuți cumva) și, dimpotrivă, să fie perceput mistic și cosmic Cel mai simplu mod în pictura renascentist a fost de a rezolva problemele "emisiei de lumină": în mod veche, ca în arta medievală, cu ajutorul imaginii unui halou luminos sau a razelor de lumină de lumină mistică, mai subtil cu ajutorul a tehnicilor paradoxale de iluminare De exemplu, în Cina cea de Taină a lui Leonardo, adevărata sursă de lumină se află în spatele lui Hristos (lumina vine de la deschiderea a trei ferestre), dar chipurile apostolilor și ale lui însuși Gaidenko Evoluţia conceptului de ştiinţă M , S ; a -a ed M : Casa de carte "JIh pokom" / URSS, în ore Znamerovskaya T Problema Quattrocento-ului și opera lui Masoccio și Arta sovietică S - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Hristos, situat cu spatele la deschidere, nu sunt umbrite, ci, dimpotrivă, iluminate Deci chipurile pot fi iluminate doar dacă sunt luminate de chipul lui Hristos, situat în centrul compoziției Cu toate acestea, razele de lumină nu provin de la Hristos, rolul lor este jucat de iluminarea ferestrelor, sub această iluminare Leonardo a deghizat cu pricepere strălucirea mistică emisă de chipul lui Hristos Artiștii au găsit o soluție elegantă la sfârșitul Evului Mediu pentru a crea iluzia cosmicității, a incomensurabilității lui Dumnezeu (Madona, sfinți) și a omului Aceasta este prezența a două planuri: fața, unde Dumnezeu este înfățișat în prim-plan, și spatele, care se află, parcă, la limita capacităților vizuale, aproape la orizont (viața pământească obișnuită are loc pe aceasta fundal) Conexiunea acestor planuri se realizează și în același timp mascată (la urma urmei, aceasta este o tranziție de la o lume la alta) cu ajutorul unei imagini cu deschiderea unei ferestre sau a unei imagini a celui de-al doilea plan pe fundalul figura lui Dumnezeu Și din nou, pe lângă această tehnică, Leonardo mai inventează una, foarte subtilă În picturile și frescele sale, peisajul pământesc, cu ajutorul asemănării (asemănării) culorilor, curge, parcă, pe figura lui Dumnezeu și invers Ca urmare, apare iluzia unității naturii pământești și a lui Dumnezeu, înțelegerea naturii ca alteritate a lui Dumnezeu Artiștii Renașterii folosesc diverse tehnici pentru a crea iluzia luminii și a zborului, fără de care Dumnezeu și sfinții ar arăta neplauzibili Acestea sunt haine care flutură ca și cum ar zbura, și mișcările figurilor care pornesc și absența tensiunii în brațele care susțin pruncul Hristos sau trupul lui Hristos, care este scos de la răstignire și altele Cu toate acestea, cea mai puternică tehnică, după părerea mea, încă neobservată de criticii de artă, este crearea efectului unei lumi diferite, mistice De fapt, acest efect a fost inventat pentru prima dată de sculpturile antice, artiștii renascentiste îl redescoperă, de altfel, în pictură Efectul unei lumi diferite, mistice, este creat prin tehnici artistice care nu permit ceea ce poate fi numit "asamblare vizuală" În condiții normale, percepția unor fragmente locale de realitate, evenimente și situații susține și întărește percepția altora De exemplu, atunci când comunicăm și percepem o altă persoană, vedem multe "viziuni" locale separate: privirea lui, expresia feței, timpii Reflecții asupra arhitecturii mișcările personale ale mâinilor și ale corpului, "viziuni" de fundal etc În același timp, toate aceste "viziuni" nu numai că nu se contrazic, ci, dimpotrivă, confirmă unele altele (de exemplu, direcția privirea interlocutorului este întărită de expresiile faciale și gesturile mâinii și ușoară înclinare a siluetei sale spre noi) Ca rezultat, asamblarea vizuală și o viziune holistică devin posibile Să ne uităm acum la picturile artiştilor renascentişti şi sculpturile din antichitate Dacă doriți să atrageți atenția unui chip într-o pictură sau sculptură din acea vreme, veți eșua în mod covârșitor să faceți acest lucru Nici "vederi" separate nu intră în niciun sistem, toate se contrazic: mize-en-scene vizuale separate, grupuri de fețe, direcția privirii unui personaj individual, expresia feței, expresiile feței, gesturile mâinii , posturi și mișcări ale corpului, "vederi" de fundal - toate acestea nu sunt legate între ele, există (atât tematic, cât și vizual) de la sine Acest lucru creează un efect ciudat Vedem ceea ce se întâmplă în tablou (sau sculptura antică) și în același timp nu vedem, ochiul nostru nu poate colecta "priviuni" diferite, parcă dă peste o barieră invizibilă Dar, ca urmare, este creat efectul unei lumi diferite, mistice, parțial întărit de convenționalitatea posturilor și mișcărilor, precum și de lipsa de individualitate în reprezentarea fețelor (amintim ideea unei himere) Este curios că natura sistemică a conștiinței umane duce la faptul că aceleași tehnici de pictură sunt folosite de artiștii și sculptorii din Antichitate și Renaștere atunci când creează subiecte nereligioase destul de obișnuite De aici și mai mare afinitate între lumea obișnuită și cea religioasă, care se potrivește destul de bine artiștilor ezoterici Ei bine, efectul perfecțiunii este un loc comun și o aspirație atât a artei antice, cât și a artei Renașterii Ici și colo, artiștii vorbesc despre frumusețe și armonie și se străduiesc să le creeze (Leonardo spune că "frumusețea este armonia frumuseților") În ambele cazuri, artiștii se străduiesc să obțină efectul divinității, iar în arta Renașterii și sfințenia și tragedia Conceptul de a construi un corp și un chip frumos din elemente frumoase separate (ideea renascentist a unei himere), care vine din antichitate și este ghidat de ideile de armonie și perfecțiune, funcționează spre același scop Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Ce se întâmplă dacă artistul nu a stăpânit sau încalcă aceste tehnici și principii de înfățișare a creației lui Dumnezeu și a sfinților? Există o alunecare în profan, efectul întâlnirii cu o altă lume, mistică, dispare, nu există întâlnire cu Dumnezeu În pictura lui Caravaggio Madonna Palafrenieri, este greu de spus dacă în mod conștient sau nu, artistul omite majoritatea acestor tehnici În această lucrare, chipurile lui Hristos și ale Madonei sunt individualizate, fundalul este absent, direcțiile vederilor și mișcărilor sunt sincronizate și subordonate sarcinii vitale, mișcările nu sunt condiționate, ci mai degrabă naturale Dar, ca urmare, Sfânta Familie este percepută ca obișnuită și profană, practic nu este diferită de percepția oamenilor obișnuiți Uneori, complotul în sine face dificilă îndeplinirea acestor principii Deci diverse "Coborâre de pe Cruce" și "Plângere", în primul rând, presupun prezența oamenilor obișnuiți și acțiuni obișnuite, iar în al doilea rând, nu necesită un al doilea plan Este foarte greu să îmbini o astfel de realitate cu imaginea unei alte lumi, mistice În cele mai multe cazuri, artiștii, cu rare excepții, nu au putut face față acestei sarcini Așadar, frumusețea este, pe de o parte, o "himeră", o colecție de perfecțiuni, un ideal estetic, pe de altă parte, amprenta divină ("strălucire corporală"), pe a treia, urmând natura fenomenului (ceea ce este de obicei asociat cu conceptul de "organicitate") "), cu a patra - gândirea și constructivitatea formei artistice Acesta din urmă este văzut în același tratat de Marsilio Ficino Cum se întruchipează strălucirea divină necorporală, se întreabă el, în imaginile sufletului și ale lucrurilor și ce determină dacă un lucru este frumos (iubit) sau nu? Dacă, Ficino răspunde cu exemplul percepției umane, imaginea omului exterior, percepută de simțuri și trecută în suflet, nu este în ton cu forma unei persoane pe care o posedă sufletul, este imediat displacut Dacă este în ton, îi place imediat și este iubit, la fel de frumos sufletului, puterea divină a produs configurația perfectă a omului creat; dar în materia lumii, ca fiind cea mai îndepărtată de Creator, structura omului a deviat de la forma sa pură Cu toate acestea, în materia care a experimentat cel mai bun impact, este mai asemănătoare cu forma pură, în altă chestiune este mai puțin asemănătoare Dacă cineva ar întreba cum poate fi forma corpului asemănătoare cu forma corpului suflet și minte, lăsați-l, vă rog, să se uite la clădirea arhitectului La inceput Reflecții asupra arhitecturii arhitectul concepe în sufletul său planul (raportul) clădirii și, parcă, ideea lui Apoi, în măsura în care poate, el construiește casa așa cum a intenționat-o Cine va nega că casa este un corp și că, în același timp, arată ca o idee fără trup a stăpânului, după asemănarea căreia a fost creată Care este, în sfârșit, frumusețea corpului ? Activitate (actus), vitalitate (vivacitas) și un anumit farmec (gratia), strălucind în el din ideea revărsată în el O strălucire de acest fel nu pătrunde în materie până când nu este pregătită corespunzător Pregătirea unui corp viu constă din următoarele trei principii: ordinea (ordo), măsura (modus) și aspectul (specia) Cu alte cuvinte, frumusețea se actualizează, apare doar dacă artistul creează (proiectează ca un arhitect) o formă de artă care are proprietățile necesare, de exemplu, respectă ordinea, măsura, un anumit aspect În același timp, probabil, apariția unui "obiect estetic" (termenul lui M Bakhtin) ar trebui să creeze condiții pentru celelalte trei componente - idealul estetic, amprenta divină și organicitatea Dar aceasta este încă Renașterea, doar trecerea la o nouă imagine a lumii, în cele din urmă devine în cultura New Age Natura și personalitatea creatoare domnesc deja aici; Dumnezeu fie este în fundal și pasiv, fie nu este deloc (Dumnezeu este mort, după Nietzsche) În schimb, socialitatea intră în stadiul istoriei - realitățile sociale și economice, instituțiile sociale, individul social Ingineria prinde contur, iar la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, așa cum vă arăt, copilul lor legitim este designul Drept urmare, arhitectura se schimbă și ea dramatic Există trei linii principale în această schimbare Una este o schimbare a obiectivelor construcției arhitecturale Nu case pentru zei și viața de apoi, ci pentru oameni, activitățile lor, pentru exprimarea realităților sociale (putere, semnificație socială, idei, valori etc ) O altă linie este legată de înțelegerea schimbată a frumuseții Inițial, în lumea antică, această înțelegere era sacră: doar ceea ce privește zeii este frumos Apoi, în "Sărbătoarea" lui Platon, ceea ce este frumos este ceea ce este ordonat, spiritual, ideal, nemuritor și, de fapt, care, așa cum arată Pierre Hadot, este idealul vieții filozofice Atunci frumosul (după Aristotel și filozofii și artiștii Renașterii) este nu numai ideal (și ideal), dar creat cu pricepere, armonios În fine, în inter Ficino M S Și istoria esteticii pp - Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii timpul frumos care vine la noi este mai degrabă concepte diferite ale frumosului (inclusiv întruchiparea lor în creativitate) Și astfel de concepte sunt nenumărate astăzi În cele din urmă, a treia linie de schimbări de arhitectură este transformarea sa radicală sub influența logicii designului Ca urmare a acestei influențe, arhitectura se transformă rapid din organizarea construcției structurilor în design arhitectural, în care nu sunt utilizate pe scară largă nu numai conceptele și ideile estetice, ci și cunoștințele științifice, normele, prototipurile arhitecturale și de construcție Arhitectura este din ce în ce mai înțeleasă și conceptualizată ca o creativitate semiotică, îndreptată simultan spre design, știință și artă Pentru a înțelege impactul asupra arhitecturii de design, să o caracterizăm pe scurt pe acesta din urmă În activitatea proiectului se pot distinge trei faze: conceperea proiectului, constructivizarea (dezvoltarea) și implementarea proiectului În stadiul de concepție, proiectantul, pe baza sarcinii de proiectare propusă de client, pe care el însuși o clarifică adesea, precum și cunoștințele despre "prototipuri de proiectare" (adică alte proiecte similare în materie), realizează proces creativ de traducere a ideilor sale în primele schițe (schițe) ale viitorului obiect În același timp, funcționează gustul, valorile și idealurile sale, pe care încearcă să le întruchipeze sub forma acestui obiect Inventând această formă, designerul traduce într-un obiect, își obiectivează "cunoștințele personale" (idei, valori, idealuri) În etapa de concepție, considerentele de implementare fie nu sunt luate în considerare deloc, fie sunt luate în considerare într-o măsură minimă Pe baza acestei înțelegeri a designului, există patru tipuri principale de cunoștințe de proiectare utilizate în această fază Cunoștințe funcționale specificate de sarcina proiectului Ele caracterizează cerințele pentru viitorul obiect Cunoașterea prototipurilor Uneori sunt folosite ca decor un model unic al viitorului obiect, alteori, dimpotrivă, pentru opoziție Cunoștințele prototipului reprezintă o mulțime de cunoștințe diferite pe care un designer le extrage după cum este necesar din proiectele existente cunoștințe personale Strict vorbind, în chiar procesul de concepere, cunoștințele personale apar sub formă de idei, valori, Reflecții asupra arhitecturii idealuri, principii de stil și gust și așa mai departe, adică în acest sens, aceasta nu este încă cunoaștere Ele devin cunoștințe atunci când procesul de concepere se încheie cu crearea unui obiect ideal, care, la următoarea fază de proiectare, determină atât natura dezvoltării proiectului de către designer însuși, cât și crearea proiectelor aferente Deoarece ideile, valorile, idealurile, principiile de gust și stil ale designerului nu sunt cel mai adesea realizate de designer, cunoștințele personale nu pot fi relevate decât printr-o reflecție specială care vizează stabilirea unei legături între caracteristicile de personalitate ale designerului și caracteristicile idealului obiect pe care l-a construit în stadiul concepţiei Cunoștințe creative Această cunoaștere este obținută în timpul procesului de gândire în sine Cunoașterea creativă este un fel de plusvaloare a designului Comparând diferite opțiuni, analizând una sau alta opțiune, construind și variind proprietățile obiectului vizat, încercând să se exprime (propriile sale idei, atitudini, valori, principii), proiectantul creează și dezvăluie noi cunoștințe pe care nu le avea înainte de procesul de concepere Procesul de concepere se încheie cu dobândirea de cunoștințe, care poate fi numită cursă de ștafete, deoarece este transferată la următoarea etapă de proiectare și diverși subcontractanți (designeri-constructori, designeri-tehnologi, proiectanți ai diferitelor subsisteme, de exemplu, proiectare incalzire, ventilatie, sanitare, electrice, aer conditionat etc ) Cunoașterea cursei de ștafetă se referă la schițe (scheme) bine gândite și acceptate ale unui obiect proiectat ideal (eu numesc acest obiect ideal deoarece caracteristicile obiective și subiective enumerate aici sunt obiectivate în el) Constructivizarea proiectului se desfășoară pe baza cunoștințelor și a schițelor de ștafetă În această etapă de proiectare, "designerii-aliați" procedează la dezvoltarea, concretizarea și detalierea obiectului proiectat ideal, crescând treptat componenta de implementare Cum lucrează subcontractantul cu schițele? Pentru el, o schiță, coborâtă, de exemplu, de un arhitect, stabilește viitorul obiect în parametrii săi principali (dispunerea obiectului, grila de coloane, dimensiunile principale etc ) În plus, subcontractantul începe să se gândească, cum se poate "pune" în acest obiect Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii subsistemul său (obiectul său), de exemplu, o linie de producție, un echipament sau o structură A gândi, adică a încerca opțiuni, a combina constructiv obiectul dat de schiță cu opțiunile selectate, a schimba ceva atât în obiectul însuși dat de arhitect, cât și în propriile opțiuni (adică în obiectul pentru care este responsabil ca subcontractant) Cu alte cuvinte, el creează variante ale obiectului proiectat ideal și ale componentelor acestuia, le compară între ele, le selectează pe cele mai bune, coordonează construcțiile noi cu cele deja create, gândește și precizează procedurile și condițiile de implementare a proiectului În același timp, subcontractantul este nevoit să-și schimbe constant punctul de vedere: fie se uită la schița arhitectului, și, de altfel, la schițele lui de opțiuni, ca obiect, apoi ca plan, secțiune, secțiune de obiectul proiectat, adică ca diagramă, și în același timp, ca un model De ce, ca în diagramă? Dar pentru că subcontractantul înțelege că desenele cu care lucrează nu sunt încă obiectul real din material (deci, de altfel, ele pot fi schimbate, rafinate, precizate), că pe baza acestor desene se vor crea desene mai specifice ( pe următoarele etape de proiectare) și se efectuează calcule Din punct de vedere metodologic, aceasta este o schemă pentru că, prin crearea acesteia, arhitectul și-a realizat valorile, idealurile, cunoștințele, gusturile Dar și pentru că subcontractantul își poate pune propria schemă în această schemă, de exemplu, un proces tehnologic în care și-a implementat, dar deja valorile, idealurile, cerințele de design, preferințele de gust Modelul se datorează faptului că narațiunile de design (scheme și proiecte - legate și de bază) sunt create folosind cunoștințele de proiectare de mai sus Deoarece cunoștințele au fost testate pentru adevăr și eficacitate (în știință sau în experiență), utilizarea lor în dezvoltarea narațiunilor de proiect le transformă pe acestea din urmă în modele ale obiectului viitor sau ale diferitelor sale subsisteme Deși designerul de obicei nu folosește însuși conceptul de "model" în practica sa, el înțelege într-o oarecare măsură că obiectul creat conform proiectului este reprezentat adecvat în proiect, că părțile și componentele sale sunt corect afișate în proiect Lucrarea se încheie cu dobândirea de noi cunoștințe de ștafetă (să le numim, spre deosebire de primele, "finale"), ceea ce face posibilă implementarea proiectului Reflecții asupra arhitecturii În etapa de implementare a proiectului, bazându-se pe cunoștințele și experiența finale, proiectantul participă la implementarea proiectului Cu alte cuvinte, aici intră din nou în joc cunoștințele sale personale, dar legate deja de domeniul implementării Cum a afectat tranziția la design arhitectural arhitectura? În primul rând, arhitectul a încetat să fie responsabil de organizarea fabricării structurilor arhitecturale și de construcție, precum și de dezvoltarea aspectelor și subsistemelor individuale ale acestora În cel mai bun caz, a fost implicat în coordonarea lucrărilor designerilor aliați, totuși, adesea această funcție este preluată de CIP (inginer șef al proiectului) În al doilea rând, arhitectul s-a concentrat din ce în ce mai mult, pe de o parte, pe dezvoltarea vederilor exterioare și interne ale obiectului proiectat și, pe de altă parte, pe un fel de "ansamblu al morfologiei generale" (designul și structura generală) a obiectului) Ambele puncte au avut atât consecințe pozitive, cât și negative Cele pozitive sunt că arhitectul și-a luat locul de drept în diviziunea muncii de proiectare (el este responsabil doar de proiectarea vederilor externe și interne, precum și de asamblarea morfologiei generale) și s-ar putea îmbunătăți la nesfârșit în această chestiune Negativ - arhitectul pierde treptat sensul întregului; ca urmare, de exemplu, el poate exagera importanța aspectului sau poate da unor caracteristici ale morfologiei o valoare autosuficientă Aici trebuie avut în vedere faptul că dezvoltarea de tipuri exterioare și interne de structuri arhitecturale și de construcție și asamblarea unei morfologii generale în proiectarea arhitecturală presupune bazarea pe anumite concepte De exemplu, concepte estetice (ideea de frumusețe, frumusețe, armonie etc ), concepte funcționale (idei despre utilitate și structurile care o asigură), concepte de mediu (arhitectură și urbanism ca crearea unui mediu pentru viața umană) , sistemic (morfologie generală ca sistem) Pe de o parte, conceptualizarea activității arhitecturale a contribuit la dezvoltarea acesteia, dar, pe de altă parte, a condus adesea la hipertrofie și la o autonomie nerezonabilă a acelor aspecte ale obiectului proiectat pentru care arhitectul era responsabil În secolele XVII-XVIII arhitectul încă mai ținea întregul A construit pe sol, din materialele disponibile, era limitat din punct de vedere tehnologic Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii din punct de vedere al respectului, a creat un proiect pentru client și utilizator (cetățean, biserică, autorități), care au înțeles ce vor și nu întotdeauna imediat, ci cu amendamente, au acceptat conceptele arhitectului, iar acesta din urmă a încercat să preia ținând cont de dorințele și ideile clienților săi (în acest sens, arhitectul a participat împreună la crearea culturii și a socialității cu alți comercianți culturali) Dar din a doua jumătate a secolului înainte de trecut, începe o criză a culturii, iar arhitectul pierde treptat sensul întregului Clientul și utilizatorul său încetează să se înțeleagă atât pe arhitect, cât și pe ei înșiși, în sensul că nu mai pot formula clar cerințele pentru locuința și mediul lor Responsabil doar pentru vederile și asamblarea morfologiei structurii și, primind noi oportunități în materie de tehnologie în secolul al XX-lea (acum era posibil să se creeze orice structură imaginară), arhitectul și-a înțeles din ce în ce mai mult opera ca realizare a sa concepte arhitecturale și cele ca construcții intelectuale și materiale, concepute pentru a exprima idealurile și valorile arhitectului însuși Criza generală a culturii, care în secolul al XX-lea duce la apariția unei noi socialități, de exemplu, forme de rețea de activitate și comunicare, "tipul conducător de socialitate", "metaculturi" Instituțiile și valorile sociale tradiționale devin ineficiente, iar altele noi nu s-au format încă (în cuvintele lui S S Neretina, "o realitate a plecat deja, dar cea nouă nu a fost încă identificată") În această situație, arhitectul pierde teren în ceea ce privește instinctul social, nu mai cunoaște și nu mai simte procesele și condițiile din contextul și în care structurile arhitecturale ar trebui să trăiască și să funcționeze O altă circumstanță este că realitatea, lumea și ideile estetice sunt estompate, devin nesigure și se schimbă Să luăm ca exemplu pe acesta din urmă Una dintre trăsăturile artei moderne poate fi înțeleasă în lumina conceptului lui Heidegger de "decor" (Gestell), prin care celebrul filozof a înțeles nu numai starea actuală a tehnologiei, în care totul este construit și acționează ca "mijloc pentru altul" " în cadrul furnizării producției (chiar și a naturii și a omului), dar și a subiectivității totale și a atitudinii axiologice față de lume Neretina S S Puncte asupra vederii SPb , S , Reflecții asupra arhitecturii Firește, punerea în scenă a surprins și arta, ca să spunem așa, punând-o în slujba producției moderne, înțeleasă, desigur, în sensul larg heideggerian Aceasta înseamnă cel puțin următoarele: o ruptură a vechilor legături și relații ale artei cu alte sfere ale vieții (de exemplu, o ruptură în comunicarea "artist - privitor", transformarea relației "realitate artistică - realitate obișnuită") , criza înțelegerii clasice a artei (opera, subiect estetic), identificând funcțiile artei în ceea ce privește decorul, adică legarea artei de viața de zi cu zi (arta ca fundal pentru muncă, ca optică socială specială, ca un formă de organizare a activității și a vieții etc ), în sfârșit, tehnologizarea artei, când aceasta începe să fie înțeleasă ca o tehnologie specială - semiotică, psihotehnică etc Este posibil în acest caz să presupunem acea artă care se dezvoltă în cadrul a culturii de masă este arta capturată și înrobită de un decor, "decor artistic"? În acest caz, pe de o parte, arta constituie și îmbogățește realitatea, dar, pe de altă parte, arta însăși (sub forma artei în scenă) se sărăcește, își pierde profunzimea și dimensiunea spirituală Într-adevăr, folosirea artei în scopul decorului implică o utilizare complet diferită a acesteia: superficială, paralelă cu alte activități umane, subliniind nu acele aspecte ale conținutului care erau caracteristice artei tradiționale Dar modernitatea nu este doar un cadru, dacă ar fi, atunci ar trebui să acceptăm afirmațiile unor filosofi individuali că istoria s-a încheiat Modernitatea este și cultivarea spiritualității și a libertății umane, cultivarea și conservarea culturii, însă, în formele sale moderne multiple și intrinsec valoroase Este arta, dacă este desigur modernă, cea care ajută la reînvierea unei persoane, o face să vadă (să audă, să simtă) din nou, să reacționeze la culori și sunete Întrebarea este, de ce, oricum nu vede și nu aude, pentru că persoana pare să nu fi murit încă? Dar nu este viața într-un cadru, arta într-un cadru care ne blochează vederea și auzul, sentimentele? Ele blochează, tocmai pentru că sunt formate prin decor, structurate, acordate la percepția și experiențele obișnuite, nu mai necesită Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii munca si schimbarea umana Dar dacă o persoană se implică cumva în arta contemporană, îl ascultă, îl testează, îl face să muncească, își pierde cumpătul, îl salvează de el însuși Dacă arta postmodernă, în parte, cultivă disonanța și moartea, atunci arta autentică rezolvă alte probleme Una dintre cele mai importante este re-crearea unor noi forme de viață care oferă unei persoane putere și energie, o perspectivă spirituală și își adună personalitatea O altă sarcină a artei autentice este crearea unei realități care să permită unei persoane să călătorească în lumi noi, să experimenteze evenimente neobișnuite (fără această funcție, arta nu există deloc) Este clar că rezolvarea ambelor probleme necesită abilități creative, deoarece autorul, interpretul și privitorul trebuie să intre în lumea realității artistice, care, la rândul ei, trebuie construită O altă sarcină a artei autentice este crearea condițiilor pentru realizarea personalității O întrebare sacramentală: arhitectura modernă ca artă asigură aceste funcții, contribuie, de exemplu, la mântuirea unei persoane care nu poate rezista asaltului lumii moderne, își adună personalitatea? Cu greu Și nu în ultimul rând, pentru că conceptualizările arhitecturale moderne sunt create fără a ține cont de procesele care au loc efectiv în lume Aceștia sunt mai concentrați pe personalitatea arhitectului și pe cerințe aleatoare, puțin semnificative ale clientului, care rareori acționează ca subiect al acțiunii sociale, decât pe adevăratele provocări ale vremii și pe valorile eterne ale omului Este cunoscută afirmația aforistică a lui Schelling că "arhitectura este muzică în spațiu, ca și cum ar fi o muzică înghețată" Continuând discursul metaforic, să ne întrebăm despre ce fel de spațiu vorbim și despre ce este această muzică? O sa raspund asa Astăzi merită să vorbim despre spațiul și realitatea lumii noastre; și muzică, pe de o parte, despre ceea ce va continua să sune în viitor (la urma urmei, structurile arhitecturale nu sunt construite pentru o zi), pe de altă parte, muzică despre viața unei persoane, pe de altă parte, muzică despre lumea în care o persoană și societatea își doresc să trăiască Dacă un arhitect se străduiește să se asigure că arhitectura nu își pierde specificul și nu se îmbină, de exemplu, cu designul, probabil că nu ar trebui să uite următoarele Omul este o ființă istorică și socială, Reflecții asupra arhitecturii și, în consecință, indiferent de modul în care stilurile și conceptele arhitecturale se schimbă, pe de o parte, continuitatea istorică (tradiția arhitecturală) trebuie păstrată, pe de altă parte, includerea în comunicațiile sociale și alte instituții sociale Indiferent de modul în care tehnologia se îmbunătățește și se dezvoltă, arhitectul va crea proiecte pentru structurile de la sol și structurile din material solid (și nu numai structuri virtuale și semiotice) Indiferent de conceptele arhitecturale create (estetice, funcționale, de mediu), arhitectul va fi responsabil pentru realitățile vizuale și figurative Iar acolo unde sunt imagini, există munca conștiinței și, în consecință, nevoia de a realiza conținuturile și atitudinile conștiinței, care pot fi foarte diferite Nu există nicio îndoială că un arhitect trebuie să creeze un mediu pentru viața și activitatea umană, care, desigur, se schimbă, dar nu le desființă niciodată În cele din urmă, în calitate de specialist de top în designul în sine, responsabil pentru tipurile și integritatea morfologiei, arhitectul va fi întotdeauna coordonatorul și parțial organizatorul activităților altor designeri Este de remarcat faptul că o condiție necesară pentru implementarea planurilor și cerințelor enumerate aici este dezvoltarea nu atât a teoriei arhitecturii, cât a metodologiei și conceptelor corespunzătoare de arhitectură Alexander Rappaport scrie că problemele moderne ale teoriei arhitecturii ar trebui să fie înțelese în cadrul disciplinelor antropologice și culturale, că arhitectura va fi reînviată dacă arhitecții echipează viața umană pe noi principii Minunatul nostru filozof, Merab Mamardashvili a scris odată că viața unei persoane nu continuă automat, pentru a o reînnoi, unei persoane sunt necesare eforturi și creativitate Și aș adăuga că pentru aceasta este necesară și reînnoirea și crearea condițiilor (inclusiv altele noi) care să facă posibilă viața și dezvoltarea umană Arhitectura, așa cum arată Rappaport, este unul dintre cele mai importante mijloace istorice de rezolvare a unor astfel de probleme Parafrazându-l pe N Berdyaev, care a scris că este un cântăreț al libertății, aș spune că Alexandru este un cântăreț al gândirii arhitecturale Rappaport mi-a spus că casa în care locuiește și este făcută după gustul lui este vie, că Alexandru îi vorbește Observă, nu cu tine, ci cu propria ta casă Și îl înțeleg bine Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii O casă bună, frumoasă, un șemineu aprins, natură în afara ferestrei, oportunitatea de a iubi și de a fi creativ - la ce altceva poți visa în această viață Așa ceva trăiește un pustnic din Mazirbe, teoretician și cântăreț al arhitecturii, Alexander Rappaport Fenomen muzical uimitor Problematizare În urma experienței metodologice, trebuie să începeți prin a pune probleme legate de muzică Deși în raport cu muzica cuvintele "uimitor" sau "misterios" se referă mai mult la jurnalism sau la domeniul popularizării, dar pentru gândirea științifică sunt destul de legitime Cert este că filosofia și știința modernă, inclusiv muzicologia (teoriile muzicale), în timp ce explică anumite aspecte ale muzicii, nu pot ajunge la esența și secretele acesteia Spunând "nu pot", nu pretind că nu există explicații pentru influența muzicii asupra unei persoane, secretele sale, sunt destul de multe, gândul este diferit: din punctul meu de vedere, existența filozofică și înțelegerea științifică a muzicii în prezent nu poate fi considerată satisfăcătoare Dar ce vede autorul ca fiind secretul muzicii? În primul rând, în impactul puternic pe care muzica îl poate avea asupra noastră, în ciuda faptului că doar sunetele sună Se știe că sunetele în sine nu excită o persoană sau, mai degrabă, evocă în noi semnalul corespunzător, reacții de orientare: sunetele sunt puternice sau slabe, tulburătoare sau neutre, amintesc de unele evenimente - tunet, sonerie, împușcătură, zgomot De exemplu, Vyacheslav Volnov, încercând să înțeleagă misterul fenomenului muzicii în cadrul popularizării, îi dă următoarea definiție: "muzica este un ansamblu de sunete care provoacă experiențe care implică ascultarea de dragul ascultării în sine" ( Volnov V Fenomenul muzicii) http://www v-volnov narod ru/SmallWorks/PhenomenonOfMusic htm) De ce nu sunt mulțumit de explicațiile existente ale muzicii și ale altor forme de artă, discut în lucrările: Rozin V M Geneza artei europene (Analiza filozofică și cultural-istoric) M , ; Rozin V M Formarea și înțelegerea teoretică în cultura New Age a muzicii clasice // Cultures and Arts Nr ; Rozin V M Reflecții asupra arhitecturii (un dialog inițiat de Alexander Rappaport) // Cultures and Arts Nr Fenomen muzical uimitor apă și așa mai departe Dar muzica, deși sună doar într-o anumită secvență, poate capta o persoană în ansamblu, făcându-l să experimenteze foarte puternic Se mai știe că până nu stăpânim, nu înțelegem muzica, nu este experimentată, nu ne atinge, dimpotrivă, de multe ori ne irită De asemenea, se poate indica o astfel de observație: atunci când ascultăm muzică și încercăm să înțelegem ce se întâmplă, uneori ne prindem de faptul că, pe de o parte, "citim" textul muzical (ascultăm și distingem sunete, acorduri, instrumente, treceri de la unul la altul etc ), dar, pe de altă parte, ne mișcăm efectiv în muzică, trăim deja evenimentele, se pare, fără a ne baza pe textul muzical Ne rupem cu adevărat de a citi textul muzical sau este o iluzie cauzată de trecerea atenției asupra altor aspecte, ca să spunem așa, "în afara textului" ale muzicii? Încă un lucru este interesant și de neînțeles pentru mine Așa că am pornit muzica sau pianistul a luat primul acord Deși înțeleg că sunetele vin din afară (acest sentiment este deosebit de clar când sursa sunetelor este departe, de exemplu, "orchestra orașului cântă în grădina orașului"), dar am un sentiment complet că muzica sună în eu, sursa ei nu este în afara mea, ci în mine însumi Dar cum poate fi asta, pentru că nu există receptor în mine și nu există pianist? Se spune adesea că muzica sună în sufletul nostru (de exemplu, "O muzică! Ecoul unei lumi îndepărtate armonioase! Suspinul unui înger în sufletul nostru", J -P Richter; "Lasă muzica să sune în tine suflet, Și atrage lumină și căldură Și adună o mulțime de prieteni, Și cei care creează un vis bun împreună, "Alla Pevzner) Dar ce este sufletul nostru și cum poate suna muzica în el? Un om de artă nu are nevoie de astfel de întrebări După ce am servit în armată, sub influența profesorului meu G P Shchedrovitsky, am început să merg la conservator Atunci Georgy și prietenii săi seminariști erau foarte pasionați de muzica lui Prokofiev și Șostakovici, nu am înțeles-o, dar am ascultat compania și am încercat să înțeleg Îmi amintesc foarte bine că în primele luni am perceput lucrările pe care le-am interpretat, chiar și pe cele ale lui Richter, pur și simplu ca niște seturi complexe de sunete care nu îmi trezeau niciun sentiment În același timp, cântând muzica lui Mozart sau Beethoven a avut un efect puternic asupra mea Cu toate acestea, un an și jumătate mai târziu, eforturile mele au dat roade: muzica lui Prokofiev și Șostakovici părea să apară în fața mea, a prins viață Mai departe - mai mult, am înțeles și am experimentat-o din ce în ce mai clar Astăzi, chiar mă surprinde: cum e, nu am auzit o muzică atât de minunată, mai ales într-un asemenea spectacol Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Acestea sunt răspunsurile, dar tocmai cu ele își începe uimirea și reflecția filozoful sau omul de știință Următoarea problemă este deja pur profesională, s-ar putea spune chiar semiotică Dacă vorbim despre înțelegerea muzicii, atunci probabil că muzica este un limbaj special, artistic, stăpânindu-și semnificațiile, o persoană ascultă muzică De exemplu, V Konen în cartea sa "Teatru și simfonie" susține că semnificațiile muzicii clasice s-au format în vremurile moderne pentru a exprima imagini stabile în lucrări de operă (durere, durere, eroism, conflict spiritual, melancolie duioasă, dragoste strălucitoare, comedie) gest etc ) etc ), prin stabilirea unor semnificații stabile ale enunțurilor muzicale (întorsiuni intonațional-melodice și imagini), eliberând concomitent aceste întorsături și imagini de suportul poetic (vorbire) și teatral Dar și mai devreme, Albert Schweitzer arată că baza pe dramaturgia poetică și evenimente (în corale și cantate) a contribuit la formarea în muzica lui J S Bach a semnificațiilor stabile ale afirmațiilor muzicale (expresii ale stărilor de pace, tristețe, bucurie, oboseală, anxietate) , și altele) În această explicație, muzica clasică crește dintr-un sistem de vorbire enunțuri muzicale (expresii), al căror sens s-a format în genurile de artă muzicală strâns legate de cuvânt (corale, cantate, operă), iar semnificațiile muzicale s-au format în timpul asimilării sensurilor textului poetic Dar ce fel de limbaj este acesta, poate obiecta adversarul, dacă este imposibil să se stabilească semnificații exacte: se știe că fiecare aude și înțelege muzica în felul său? Prin urmare, o serie de cercetători resping cu fermitate interpretarea lingvistică a muzicii, cele mai cunoscute nume sunt E Hanslik, E Kurt, S Langer De exemplu, cei din urmă consideră muzica nu ca pe un limbaj, ci ca pe un sistem simbolic Potrivit lui V Shestakov Susan Langer găsește un sens rațional în acele teorii ale muzicii care văd în ea un sens simbolic ca expresie a ceva impersonal - un instinct vital, voință Ea este un simbol universal al proceselor vieții, atât intelectuale, cât și fizice Muzica este un simbol reprezentativ Konen V Teatru și simfonie M , Fenomen muzical uimitor procese fizice cum ar fi creșterea și dezvoltarea, creșterea și căderea, tensiunea și rezoluția, entuziasmul și visarea cu ochii deschisi Muzica nu este o imitație a sunetelor naturii - cântatul păsărilor, sunetul ploii etc Muzica este expresivă Este o expresie a sentimentelor umane, dar nu în sensul în care transmite sentimentele altcuiva (compozitor sau interpret), ci doar în sensul izomorfismului, a structurii generale a dezvoltării consecvente a sentimentelor umane și a dezvoltării tonurilor într-un piesa muzicala Cu alte cuvinte, muzica este o analogie tonală a vieții emoționale a unei persoane Ar fi bine să înțelegem un astfel de fenomen precum cele mai înalte, extatice forme de experimentare a muzicii, atunci când ne duce în unele sfere și lumi, ne face să uităm de noi înșine și să trăim stări foarte greu de descris în cuvinte De exemplu, amintirea lui Svyatoslav Richter despre muzica lui Prokofiev: Una dintre cele mai puternice impresii a fost de la interpretarea Simfoniei a treia a sa în Dirijată de autor Nu am experimentat așa ceva în viața mea când ascult muzică Ea a avut un efect asupra mea ca o zi a apocalipsei Prokofiev folosește mijloace de exprimare super-intense în simfonie În a treia mișcare, scherzo, corzile joacă o figură atât de sacadată care pare să zboare, de parcă zboară cheaguri de ebrietate, de parcă ar arde ceva în aer Ultima parte începe în caracterul unui marș sumbru - mase grandioase se deschid și se răstoarnă - "sfârșitul universului", apoi, după o anumită acalmie, totul începe cu o răzbunare la sunetul funerar al clopotului Am stat și nu știam ce se va întâmpla cu mine Am vrut să mă ascund M-am uitat la vecinul meu, era ud și roșu În pauză încă mi s-a făcut pielea de găină Și chiar acolo Tata a recunoscut virtuțile muzicii lui Prokofiev, dar era prea extravagantă pentru urechea lui "Este groaznic", a spus el, "de parcă s-ar lovi în față tot timpul! Din nou trrrah! Din nou țintind: puf!" Ce ciudat: faptul că pentru un ascultător - cele mai înalte sfere, pentru altul - trrrahh! pahh! Shestakov V Filosofia estetică a lui Susan Langer http://philosophy ru/library/langer/pril html Op Citat din: S S Prokofiev Materiale Documentație Amintiri M , S Și când Gould l-a ascultat pe Schubert interpretat de Richter, era într-o stare, așa cum spunea el, aproape de o transă hipnotică (Tina Guy Dublu: Richter - Gould, http://sotvori- sebia-sam ru/svyatoslav-rixter/) S S Prokofiev Materiale Documentație Amintiri S Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Permiteți-mi să vă atrag atenția și asupra opoziției dintre muzică și tehnica muzicală (artă), care este subliniată constant de mulți critici, muzicologi și artiști (compozitori și interpreți) Deși nu există muzică fără tehnică corectă și perfectă, susțin ei, muzica nu se reduce la tehnică După cum a spus recent Elena Obraztsova într-o serie de programe de televiziune: Eu nu cânt note, ci muzică Ce este muzica, care nu se poate reduce la tehnica interpretării ei? În același timp, trebuie să fim de acord cu punctul de vedere că fără o tehnică de interpretare perfectă, fără instrumente muzicale (apropo, vocea este și un instrument muzical delicat, iar dansatorul este o tehnică complexă în general) muzica nu exista Deja primele tobe și cele mai vechi flaute indică acest lucru Problema este și explicarea posibilităților expresive ale muzicii: în muzica adevărată serioasă simțim nu doar personalitatea compozitorului și interpretului, ci chiar și timpul și provocările sale Luați, de exemplu, memoriile lui A Schnittke despre Prokofiev Între timp, scrie el, începutul secolului al XX-lea promitea omenirii fiabilitatea mult așteptată a traseului istoric Războaiele, în orice caz mari, păreau imposibile Știința a înlocuit credința Orice obstacole încă nedepășite urmau să cadă în curând Prin urmare, o atitudine rece, sportivă față de cei mai folositori, precum și cele mai spirituale, în soarta tinerilor, inclusiv Prokofiev A fost un optimism firesc - nu inspirat ideologic, dar cel mai autentic Acea solidaritate multifațetă cu epoca și cu atributele ei - trenuri rapide, mașini, avioane, telegraf, radio și așa mai departe - care dădea un extaz reluat, odată pentru totdeauna realizată, cea mai precisă organizare a timpului, care s-a reflectat și în lucrarea lui Prokofiev Obiceiuri de zi cu zi Aparent, fiecare persoană la toate cotiturile drumului rămâne ceea ce a fost de la bun început, iar timpul nu poate face nimic în privința asta Trebuie doar spus că și Prokofiev nu a fost străin de începuturile sumbre ale ființei Este suficient să ne amintim scena auto-da-fé din Îngerul de foc sau scena morții prințului Andrei în Război și pace, precum și multele întorsături tragice și dramatice în forma, de exemplu, Simfonia a șasea sau a opta pian sau prima sonată pentru vioară Atât în al doilea cvartet de coarde, cât și în Comparați: "Svyatoslav Sulima, fiul cel mic al compozitorului, își amintește de un episod în care Stravinski le-a reproșat interpreților Concertului său pentru două piane că "cântau doar partituri și nu știau ce să facă cu ea" http://lib rus ec/b/ /read Fenomen muzical uimitor Cinci poezii de Anna Akhmatova Și scena ingenioasă de sinucidere dublă din Romeo și Julieta? De prea mult timp, această muzică cea mai serioasă a fost judecată doar după învelișul ei îndrăzneț, fără a acorda atenție esenței ei profund simțite Au văzut strălucirea de carnaval a lumii exterioare, fără să țină cont de seriozitate - o seriozitate strictă care nu permitea suferinței să împroșcă și să inunde totul în jur Dar seriozitatea este prezentă la Prokofiev încă de la început! Merită să ne gândim la al doilea Concert pentru pian, la această lume sonoră încă controversată, plină de asprime și severitate Despre suita scitică Ala și Lolly, o "versiune în umbră" foarte ciudată a Ritului Primăverii Despre a doua sau a treia sonate pentru pian și multe altele Acest om, desigur, știa adevărul teribil despre vremea lui Pur și simplu nu a lăsat-o să-l zdrobească Gândirea lui a rămas în cadrul clasicist, dar puterea tragică a expresiei era cu atât mai mare în toate gavotele și menuetele, valsurile și marșurile sale Nu există muzică fără conștientizarea ei, fără cunoștințe și teorii muzicale, fără gândire muzicală După cum afirma paradoxal A Scriabin: "muzica este vie cu gândul" Deja Pitagora a propus un calcul pentru intervalele dintre sunetele scalei, iar Aristotel scrie Poetica, unde discută esența artei, inclusiv muzica, și formulează regulile pe baza cărora trebuie create operele de artă Este imposibil pentru un muzician adevărat să conceapă muzica fără gramatici și teorii muzicale, iar pentru un ascultător fără interpretări și înțelegere a operelor muzicale Deci, muzica nu este note și nu este o tehnică de interpretare Contrateză: Muzica este o tehnică complexă: instrumente muzicale și arta de a compune și de a interpreta Muzica ne cufundă cumva într-o epocă (trecută sau modernă), ne aduce împreună cu personalitatea artistului, ne face să vedem și să trăim invizibilul Cu asta, este doar un flux de sunete Muzica este cunoaștere muzicală (gândire muzicală), deși mulți muzicieni neagă acest lucru Întrebarea este cum să înțelegem toate acestea, sunt compatibile aceste caracteristici ale muzicii? Schnittke A G Un cuvânt despre Prokofiev // Convorbiri cu Alfred Schnittke M , S "Muzica", scrie S Richter, "creată pentru a cânta și a asculta, nu are nevoie de cuvinte - toate interpretările despre ea sunt complet de prisos - în plus, nu am avut niciodată darul cuvintelor" (Tina Gay Doubles: Richter - Gould Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Principii de bază Acum trebuie să răspundem la întrebări În acest caz, nu mă opun discursurilor și explicațiilor filozofice și științifice, mă voi interesa de esența muzicii (aceasta este o formulare pur filosofică a întrebării), deși în acest caz mă voi baza pe metodologia cunoașterii umanitare ( care ţine deja de conduita ştiinţei) În cadrul cunoașterii umanitare, așa cum arăt în lucrarea "Features of Discourse and Patterns of Research in the Humanities", cercetătorul creează "obiecte ideale" reprezentând fenomenul studiat (în acest caz, este muzică) În același timp, urmărește principiile unei abordări umanitare: își rezolvă situația existențială, își implementează propriile valori și viziune, analizează textul și persoana din spatele lui, "oferă voce pentru fenomenul studiat" (M Bakhtin), care poate fi înțeles ca luând în considerare integritatea și activitatea fenomenului luat în considerare Cercetătorul atribuie obiectelor ideale astfel de caracteristici care ne permit să considerăm aceste obiecte ca o descriere a fenomenului studiat, să credem că acest fenomen este consistent, să conducem o explicație științifică (în acest caz, filozofică și umanitară) Această lucrare acționează ca o construcție filozofică (înțelegere) dacă obiectele ideale sunt construite nu numai în scopul înțelegerii și implementării principiilor umanitare, ci și pentru stabilirea unei noi realități (o nouă înțelegere și viziune a muzicii), precum și modalități de cunoaștere aceasta Cu alte cuvinte, voi caracteriza muzica prin extindere http://sotvori-sebia-sam ru/svyatoslav-rixter/) Cu toate acestea, merită remarcat faptul că Richter deține considerații subtile cu privire la muzică și performanța acesteia Compară "Orice gândire esențială", scrie M Heidegger, "cere ca gândirea și propozițiile să fie de fiecare dată retopite ca metalul din starea fundamentală Dacă nu există o stare de spirit de bază, atunci totul este doar un sunet forțat de concepte și cochilii verbale Gândirea ființei ca eveniment este gândirea originară, care, ca delimitare de la primul început, pregătește începutul alt Eveniment: o lumină sigură a realizării de a fi în sine orizontul extrem al nevoii interioare a unei persoane istorice "(Heidegger M Contribuții la cauza filosofiei Din evenimentul // "Erct | veia Nr ( ) P - ) Rozin V M Trăsături ale discursului și mostre de cercetare în științe umaniste M : Casa de carte "Librocom" / iI , S - Fenomen muzical uimitor ambele discursuri - filozofic şi ştiinţific (umanitar), subordonându-l pe al doilea primului Voi începe, totuși, nu cu muzica, ci cu o amintire de adolescență a celebrului psiholog Carl Jung, care, după părerea mea, dacă este interpretată corect, aruncă lumină asupra creativității și a muncii conștiinței, inclusiv a muzicii Acesta este conținutul acestei experiențe Odată, într-o frumoasă zi de vară din , Jung, admirând universul, s-a gândit: Lumea este frumoasă și biserica este frumoasă, iar Dumnezeu, care a creat toate acestea, stă departe, departe pe cerul albastru pe un tron de aur și Aici gândurile mi s-au rupt și m-am simțit sufocat Eram amorțit și mi-am amintit un singur lucru: Nu te gândi acum! Urmează ceva groaznic (După trei zile și nopți nedormite, grele din cauza luptei interne și a experiențelor, Jung și-a permis totuși să termine gândul pe care îl începuse și un gând atât de aparent inofensiv ) Mi-am adunat tot curajul, de parcă aș fi hotărât brusc să sar imediat în focul iadului și am dat șansa gândului să apară Am văzut o catedrală în fața mea, un cer albastru Dumnezeu stă pe tronul său de aur, sus deasupra lumii - și de sub tron o bucată de fecale cade pe noul acoperiș sclipitor al catedralei, îl străpunge, totul se prăbușește, pereții catedralei se rup în bucăți Asta este! Am simțit o ușurare de nespus În loc de blestemul așteptat, harul a coborât asupra mea și odată cu el o fericire inexprimabilă pe care nu am știut-o niciodată Am înțeles multe pe care nu le-am înțeles înainte, am înțeles ceea ce tatăl meu nu a înțeles niciodată - voia lui Dumnezeu Tatăl a acceptat poruncile Bibliei ca ghid, a crezut în Dumnezeu așa cum îi prescriea Biblia și așa cum a fost învățat de tatăl său Dar nu l-a cunoscut pe Dumnezeul viu care stă, liber și atotputernic, stă deasupra Bibliei și deasupra Bisericii, care cheamă oamenii să devină la fel de liberi Dumnezeu, de dragul împlinirii Voinței Sale, îl poate forța pe tatăl să-și părăsească toate opiniile și convingerile Ca test al curajului omenesc, Dumnezeu forțează abandonarea tradițiilor, oricât de sacre ar fi acestea În fața noastră este o schemă complexă și o nouă viziune asupra realității, pe care Jung a ieșit timp de trei zile Ea stabilește nu numai o nouă înțelegere a lui Dumnezeu, ci și un cadru pentru acțiune practică - o ruptură cu Creatorul Dar să aruncăm o privire mai atentă Prima întrebare că Jung K Amintiri, vise, reflecții Kiev, S , Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Iată de ce o astfel de interpretare a gândurilor urmează voia lui Dumnezeu și nu, dimpotrivă, erezia și negarea lui Dumnezeu? La urma urmei, Jung a mers atât de departe încât l-a făcut pe Dumnezeu să-l facă să nege atât biserica, cât și tradițiile religioase sacre în sine A doua întrebare, poate și mai importantă, este de ce Jung însuși dă o asemenea interpretare gândurilor sale? Materialul memoriilor face posibil să se răspundă la ambele întrebări În această perioadă, tânărul Jung a fost preocupat de două probleme existențiale Primul Relația cu tatăl său, un duhovnic ereditar Potrivit lui Jung, tatăl și-a făcut datoria dogmatic: având îndoieli religioase, nu a încercat să le rezolve și, în general, nu a fost liber în raport cu Credința Creștină și cu Dumnezeu A doua problemă este construirea propriei relații cu Dumnezeu, clarificarea atitudinii față de Biserică Puțin mai târziu decât episodul luat în considerare, aceste probleme au fost rezolvate radical de Jung: se rupe spiritual atât de tatăl său, cât și de Biserică După prima împărtășanie, Jung ia o decizie, pe care o înțelege astfel În această religie, nu l-am mai găsit pe Dumnezeu Știam că nu voi mai putea participa niciodată la această ceremonie Biserica este un loc în care nu voi mai merge Totul este mort acolo, nu există viață acolo Mi-a fost milă de tatăl meu Mi-am dat seama de tragedia profesiei și a vieții lui A luptat cu moartea, o existență pe care nu a putut-o accepta Între el și mine s-a deschis o prăpastie, era nemărginită și nu vedeam posibilitatea de a o depăși vreodată Aceasta este direcția în care a evoluat Jung Pe acest drum, a avut nevoie de sprijin, atât semantic, cât și personal Dar cine l-ar putea susține pe Jung când se rupe atât de tatăl său, cât și de Biserica? Singurul sprijin al lui Jung este el însuși sau, așa cum a spus mai târziu, "demonul său" Cu toate acestea, Jung înțelege acest proces în mod diferit: ca o clarificare a adevăratei dorințe și călăuzire a lui Dumnezeu Această conștientizare inadecvată a ceea ce se întâmplă determină particularitățile înțelegerii și interpretării de către Jung a gândurilor sale Jung, făcând în mod independent următorul pas în dezvoltarea sa spirituală, îl înțelege ca pe o indicație din exterior, de la Dumnezeu (mai târziu - din inconștient, din arhetipuri), deși de fapt el este doar Jung K Amintiri, vise, reflecții Kiev, S Fenomen muzical uimitor justifică și justifică acest pas Interpretarea Jungeană a lui Dumnezeu indică, de asemenea, corectitudinea unei astfel de înțelegeri Dumnezeu pentru Jung este propria sa libertate, iar mai târziu, ontologia (teoria) lui preferată este inconștientul Prin urmare, Jung se supune cu bucurie cerințelor lui Dumnezeu, poruncând să devină liber, să-și urmeze demonul, să se predea inconștientului Deci, trebuie să recunoaștem că Jung i-a atribuit lui Dumnezeu ceea ce el însuși avea nevoie Cum? Prin crearea unei scheme în care Dumnezeu arăta ca un adevărat revoluționar Dar premisa pentru această creativitate a fost munca psihicului, care a încercat să rezolve problemele existențiale cu care se confrunta Jung; ca urmare, psihicul trădează conștiinței lui Jung o fantezie de luptă împotriva lui Dumnezeu Adevărat, fără înțelegerea ulterioară de trei zile, care a făcut posibilă inventarea schemei lui Dumnezeu Revoluționar, o nouă realitate nu ar fi apărut niciodată Cu alte cuvinte, problemele existențiale ale lui Jung, fantezia care a apărut în el, înțelegerea și invenția sa a schemei sunt momente ale unui singur întreg, care poate fi numit "formarea unei noi realități" Și rețineți că toate aceste procese au fost însoțite de dorințe, experiențe și emoții puternice Poate că acesta este un alt moment sau o parte a formării unei noi realități Dar ce legătură are asta, te întrebi, cu muzica? Cred că are, permițându-vă să exprimați o ipoteză, sau mai degrabă principiul de bază al esenței acesteia din urmă Jung era condus de o problemă existențială (se îndrepta spre o pauză cu tatăl său și cu biserica), dar când ascultăm muzică serioasă, nu ne conduc și problemele existențiale? Nu suntem preocupați (și "grija" după Heidegger este ceea ce determină temporalitatea ființei noastre ) atât de puternic, "Heidegger", scrie V Molchanov, "insistează că o persoană există în timp într-un mod complet diferit de animale, plante sau planete, el cunoaște timpul ca timp, iar timpul se referă de fapt la ființa umană "Timpul îi aparține nu numai ca proprietate, ci îl determină pe Da-sein, în măsura în care are caracterul de timp în sine " Natura temporală a Dasein-ului se dezvăluie, de exemplu, în faptul că ființa umană "se precedă" (se înaintează) în posibilitățile sale și apoi se apropie de ea însăși, care este deja înainte, în aceste posibilități Heidegger îl descrie astfel: "Astfel, ființa umană este viitorul în sine și în același timp se întoarce înapoi la fostul său și o atrage în viitor și adună în toate acestea în mod constant viitorul și trecutul în prezent Heidegger transmite popular Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii că sunt capabili să-și rezolve problemele în muzică? Materialul primar al lui Jung este fantezia spontană, dar înțelegerea și schematizarea ei duce la o nouă realitate (Dumnezeu ca revoluționar) Este posibil atunci să facem următoarea analogie: materialul primar al muzicii este un flux de sunet, dar muzica în sine, pe de o parte, este un complex de sunet organizat (organizarea sunetelor în funcție de înălțime, ritm, armonie etc ), pe de altă parte, o realitate specială (artistică, muzicală)? O condiție necesară pentru înțelegerea întregii situații pentru Jung este creativitatea și experiența: a fost necesar să înțelegem și să regândiți fantezia, să compuneți o nouă imagine a lui Dumnezeu, să-i găsiți un loc în ideile existente Compunerea, interpretarea și ascultarea muzicii nu implică procese similare: înțelegerea, regândirea și experimentarea sunetului, alcătuirea unei noi imagini (forme), găsirea ultimului loc în minte? Traducând întrebările în formularea propoziției fundamentale, obținem următoarele Muzica este o realitate pe care o descoperă și o creează o persoană, realizându-și problemele prin această artă Părțile acestei realități în ansamblu: aceste probleme în sine și lectura unui text muzical și experiența evenimentelor muzicale, însemnând şi indică în acelaşi timp "înrădăcinarea optică" a "grijii" existenţiale, citând fabula următoare Care, trecând râul, a modelat o creatură din lut, căreia Jupiter, la cererea ei, i-a dăruit un suflet Cine deține această creatură - homo, numită după materialul din care este făcută (humus - pământ)? Saturn a raționat astfel: atunci când o persoană moare, sufletul va merge la Jupiter, iar corpul pe pământ, dar în timp ce trăiește (temporalitate) aparține în întregime Care Grija este astfel indisolubil legată de caracterul finit al timpului Dasein: structura temporală a îngrijirii este structura ființei-în-lume Grija ca sens al ființei nu este scopul sau "aspirația cea mai înaltă" a ființei După Heidegger, sensul ființei este egal cu "înțelegerea" a ființei, adică autoproiecția lui Dasein Întrucât ființa este "noi înșine", sensul de a fi nu este atribuit ființei din afară, sensul de a fi este în împlinirea ei de sine, iar "grija" exprimă integritatea de a fi Dasein, combinând trei puncte principale: ) a fi -înainte de sine (existenţialitate) ; ) deja-de-a-fi-în-lume (facticitate); ) a fi-cu-ființa-intra-universală (confluență - Verfallen) Astfel, grija este "egală" cu temporalitatea existenței umane, iar dezvăluirea semnificației ființei este o descriere a "componentelor" temporale ale îngrijirii - viitorul, trecutul și prezentul "{Molchanov V I Timpul și conștiința Critica filozofiei fenomenologice M , ) http://www ruthenia rU/logos/personalia/molchanov/zb/l htm Fenomen muzical uimitor și înțelegerea muzicii, cunoștințele despre ea Dar este necesar, desigur, să dezvăluim trăsăturile vieții umane în artă și însăși realitatea artistică pe care o creează o persoană și în care trăiește și acționează simultan Caracteristici generale ale vieții artistice și ale realității M Bakhtin, discutând despre specificul abordării umanitare, a remarcat că ştiinţele umaniste se ocupă de texte-enunţuri în spatele cărora se află o personalitate Ținând cont de acest ansamblu, să evidențiem două dintre laturile sale: activitatea vitală a individului și realitatea artistică prezentată în text Să luăm în considerare mai întâi caracteristicile generale ale realității expuse în doctrina "realităților psihice" a autorului Scriitorul, scrie M Ya Polyakov, într-o situație socială și literară specifică îndeplinește anumite funcții sociale, trecând de la realitatea socială la realitatea artistică, formând în sistemul (ansamblul) imaginilor un anumit concept de valori, sau, mai precis, conceptul de viaţă În același timp, cititorul, spune Ts Todorov, plecând de la un text literar, realizează o anumită operă, în urma căreia i se construiește o lume în minte, locuită de personaje asemănătoare unor oameni pe care îi întâlnim "în viață" (de remarcat că tot ceea ce s-a spus aici se referă la de asemenea muzica - V R ) În același timp, de regulă, mulți teoreticieni ai artei, după Aristotel, explică că realitatea artistică este doar o mimesis, o reflectare a lumii reale, ca și viața Poziția mea este diferită: o operă de artă trebuie definită tocmai ca lumea în care o persoană trăiește pe deplin Trebuie sa Polyakov M Ya Întrebări de poetică și semantică artistică M , S Todorov Ts Poetică // Structuralism "pentru" și "împotrivă" M , S Depășind înțelegerea aristotelică a artei, M Heidegger scrie că "o operă de artă dezvăluie existența ființelor în felul ei În creație are loc această dezvăluire-descoperire, adică adevărul a ceea ce există "(Heidegger M Works and Reflections of Different Years M , P ) Merab Mamardashvili scrie și el despre același lucru, dar oarecum diferit, spunând asta Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii înlăturați modul de imitație, iluzie (parcă se pare) și argumentați că reprezentarea realității într-o operă de artă, în ciuda faptului că este predeterminată, deliberată, artificială, este pe deplin crearea unei realități independente în care o realitate completă pentru percepția, conștiința și experiența se construiesc și se desfășoară lumea artistică O trăsătură caracteristică a realității artistice este condiționalitatea textuală a lumii sale; satisface nu numai logica relaţiilor subiectului (logica construcţiei evenimentelor), ci şi logica construirii textului unei opere de artă Lumea realității artistice este organizată, ordonată, se desfășoară după convențiile genului etc , și în același timp este o lume a obiectelor, a evenimentelor, care se află la egalitate cu lumea obișnuită Sarcina este, - a scris M Bakhtin, - să facă mediul material, care afectează mecanic personalitatea, să o facă să vorbească, adică să dezvăluie cuvântul și tonul potențial din el, să-l transforme într-un context semantic de gândire, vorbire și acțiune personalitate (inclusiv și creativă) În esență, orice auto-raportare-mărturisire serioasă și profundă, autobiografie, versuri pure etc face Un lucru, rămânând un lucru, nu poate acţiona decât asupra aceluiaşi lucru; pentru a influența indivizii, trebuie să-și dezvăluie potențialul semantic, să devină cuvânt" (respectiv, "deveniți muzică " - V R ) Astfel, deși evenimentele din fiecare realitate sunt percepute ca fiind naturale, care au loc ca de la sine, amintiți-vă în sânul operei se nasc atât artistul, cât și privitorul "În secolul al XX-lea, s-a înțeles clar vechiul adevăr că romanul este ceva în sânul căruia autorul acestui text se naște pentru prima dată ca persoană și ca persoană vie, și nu precede mesajul său ca un "rău" sau "unchi bun" În acest sens, s-a dovedit că literatura, în general, nu este o "palmă" exterioară vieții (distractiv sau instructiv) și că înaintea textului nu există niciun mesaj cu care scriitorul să se poată adresa cititorilor Și ceea ce a scris este pântecele în care a devenit pentru prima dată un adevărat "I ", inclusiv eliberându-se de ceva și parcurgând vreo cale prin text Mărturia mea este necunoscută pentru mine - înainte de carte "(Mamardashvili M Critica literară ca act de lectură // După cum înțeleg filozofia M , P ) Cu alte cuvinte, arta nu este o mimesis, ci o formă de viață împlinită Bakhtin M M Despre metodologia criticii literare // Context M , S Fenomen muzical uimitor vointa si dorintele omului, majoritatea sunt construite de om Realitatea nu este doar o lume specială, ființă, ci și o construcție (semantică, simbolică, textuală) creată de activitatea umană Această trăsătură a oricărei realități - simultaneitatea construcției și existenței, construcției și rezistenței - este destul de unică De obicei, conștiința notează doar latura naturală a oricărei realități: unele evenimente, obiecte, schimbarea sau schimbarea lor, relațiile lor etc Latura artificială, chiar și în realități precum arta, cunoașterea, jocul, este recunoscută doar de specialiști și nu este întotdeauna (de exemplu, doar criticii de artă evidențiază pentru studiu faptul că lumea evenimentelor, dată în opere de artă poetică, este organizată ritmic, tematizat, ordonată intonațional și sintactic, se desfășoară după legile compoziției etc ) Poate părea că vorbim doar despre percepția operelor de artă Nu, această caracteristică are loc și în alte realități simbolice Lumile date unei persoane în percepția obișnuită sau, dimpotrivă, în vise, de asemenea, nu există doar, ele există în conștiință, demonstrând cursul firesc al unui eveniment, ele sunt create simultan, generate de munca umană O persoană nu doar vede sau aude, nu doar gândește, ci înseamnă în mod constant, structurează materialul subiect care i-a fost dat, introduce o anumită ordine, logică, relații în el, ține lumea care se desfășoară, o protejează de distrugere, de influențe străine, planifică și se așteaptă la evoluții ulterioare Și toate acestea într-o situație în care el este în realitate însăși, este conștient de și experimentează evenimentele care au loc în mod natural în ea Prin urmare, putem concluziona că evenimentele naturale ale realității sunt rezultatul vieții, adică al constituției artificiale Dar încă un gând mai poate fi văzut în afirmațiile lui Bakhtin: viața în artă nu este o imitație și nu o expresie a alteia, viața reală, ci o viață autentică, reală, ci doar curgând sub forma unei opere de artă (cuvinte, melodii) , ritm etc ) Pentru a clarifica, să ne uităm la un exemplu Profesorul îi cântă fiicei mele de trei ani o melodie majoră simplă și îi spune: "Uite, Vera, cât de veselă sare capra, ce melodie veselă " Dar văd că fiica nu e nimic ponei Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Maet: nu vede o capră în cameră și nu leagă melodia care se cântă cu ceea ce spune profesorul Mă gândesc: ei, da, a văzut o capră la țară, și iată că o înșală, cântând la pian Însă profesorul nu pare să observe nedumerirea copilului, continuând să insiste că capra sare fericită pe iarbă Spre surprinderea mea, după câteva săptămâni, observ că Vera mea, ascultând melodia interpretată de profesoară, vede deja o capră vesel în galop și spune că, da, melodia este veselă Apropo, îmi amintesc că acum câteva zile, la dacha, i-am arătat o capră care sărea pe iarbă și i-am spus: "Atenție, Vera, cum sare veselă capra:" acolo - acolo - acolo "- am cântat involuntar afară " Îmi amintesc și studiile mele despre percepția vizuală, în care am susținut că o persoană poate realiza (actualiza) experiența perceperii unui anumit obiect nu numai pe materialul acestui obiect, ci și pe materialul semiotic (desen sau melodie), precum și în timpul perioada de vis fără niciun material vizual Atunci este clar ce s-a întâmplat Vera știe că, dacă tata sau un profesor, apăsând tastele, spun "uită-te la capra care sare veselă", înseamnă că și capra trebuie să fie distractivă Această dorință puternică a unui copil de a coincide, mai devreme sau mai târziu, cu un adult, determină ca experiența de a percepe și de a experimenta o capră să se realizeze pe materialul unei melodii muzicale În acest moment, Vera începe să vadă și să audă în melodie un țap săritor vesel, dar, desigur, nu chiar obișnuit, dar, ca să spunem așa, "muzical" Dar din asta nu devine ireal, există pur și simplu o capră obișnuită la țară și o capră muzicală, în melodie În același timp, capra muzicală nu este un semn sau o schemă a unei capre obișnuite (este, parcă, o capră de altă rasă), deși pentru a rezolva unele probleme (de exemplu, imaginați-vă că profesorul întreabă Vera să cânte cum sare capra), capra muzicală poate fi reprezentată ca o imagine a unei capre obișnuite Să încercăm să aprofundăm înțelegerea a ceea ce se întâmplă, adică a procesului de formare a realității muzicale în ontogenie Eu și profesorul am ajutat-o pe Vera să coreleze melodia sonoră și mișcarea caprei Rozin V M Cultură vizuală și percepție Cum o persoană vede și înțelege lumea Ed M : Casa de carte "J h pokom" / URSS, Fenomen muzical uimitor Vera a început nu numai să observe săriturile acestora din urmă, ci, de fapt, le-a organizat în funcție de înălțimea sunetelor, ritmul lor, metrul (datorită acestei organizări, mișcările caprei au luat contur Au devenit un întreg pt conștiința Verei) Deja aici apar contururile unei capre muzicale, pentru că cea obișnuită sare nu la îndemnul muzicii Un alt rezultat În spatele sunetelor, Vera începe să vadă, sau mai degrabă să audă, mișcarea caprei, iar apoi alte realități: picături de ploaie care căde, bătând din palme în joc și alte asocieri sugerate de profesor sau descoperite independent Principalul lucru este diferit, ceea ce te face să înțelegi: muzica nu este asociații de subiecte separate, ci altceva, independent În plus, eu și profesorul o ajutăm pe Vera, ascultând niște melodii, majore, ne acordăm la o anumită stare (amuzant) și o comparăm cu alta (trista) dacă sună alte melodii, minore Iar Vera începe să-și prindă stările: când sună muzica - interesantă, plăcută, distractivă sau tristă sau înfricoșătoare Practica ascultării muzicii, cursurile cu un profesor (inclusiv solfegiu), mai devreme sau mai târziu o ajută pe Vera să înțeleagă, să descopere ce este muzica, că este interpretată, compusă, diferă de nonmuzică, este experimentată, are o atracție (frumoasă) , interesant) Adică, Faith se bazează deja pe muzică ca pe o realitate care diferă de alte realități Nu ar fi exagerat să spunem că în cursul educației muzicale, Vera dezvoltă o ureche nouă (un nou organ al auzului), care îi permite să citească un text muzical, să actualizeze și să trăiască evenimente muzicale individuale (sugerând asociații specifice, dar , ceea ce este important, nereductibil la ele), să trăiești în general, să fii în muzică în timp ce aceasta este redată și ascultată activ Auzul nou ca abilitatea de a intra în lumea muzicii și de a te bucura de ea, sau de a folosi muzica în diverse scopuri (ca condiție pentru comunicare, realizarea personalității etc ) Cred că alți copii trec prin etape asemănătoare, deși, bineînțeles, mult depind de premisele și de educația artistică Observațiile arată că la copiii foarte mici nu există o diferențiere clară a conștiinței și a activității vieții în realități separate, ei au, ca să spunem așa, doar o singură realitate primară, în care faptele vieții practice, jocurile, visele, fanteziile, poveștile adulților, picturile sunt împletite și nu diferă ca valoare Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii etc În copilărie, sunetele, culorile, mișcările motorii și plastice, desenele, orice material de artă sunt percepute la fel ca oamenii, animalele, lucrurile Situația se schimbă fundamental în viitor când, în cursul creșterii și educației, un adult corelează pentru copil, conectează materialele semiotice ale artei (cuvinte, sunete, culori, mișcări) cu anumite obiecte și stări inseparabile ale vieții interioare (imagini) , sentimentele, experiențele care vizează aceste elemente sunt cauzate de acestea) Copilul are o dorinta puternica de a intelege adultul, de a coincide cu el in ceea ce aude si vede Drept urmare, de la un anumit moment copilul începe să vadă (aude) aceste obiecte în materialul operelor de artă și în curând devine convins că nu sunt chiar la fel ca de obicei În același timp, în mintea lui se dezvoltă o atitudine dublă specifică artei (deși sunetul este doar un sunet, dar provoacă tristețe sau bucurie, deși desenul este doar o urmă de stilou, cuvintele sunt doar sunete, dar aceasta este o persoană și un animal, și cerul și soarele) De fapt, aceasta este o instalație estetică în sensul cel mai larg De exemplu, lumea și evenimentele din muzică sunt independente, reale, deși create de om, dar sunt și asemănătoare cu lumea obișnuită din afara muzicii Schemele joacă un rol important în formarea realității artei Ele permit nu numai rezolvarea problemelor cu care se confruntă copilul (înțelegerea adultului, vedea și auzirea ce este el), dar și să stabilească o nouă realitate (o capră muzicală, o melodie veselă), care este o condiție pentru un nou comportament (de la aceasta pe moment, copilul poate trăi evenimentele de artă și, ulterior, poate crea el însuși opere de artă) Făcând cunoștință cu o operă de artă, cititorul nu numai că recunoaște și înțelege textul acestei lucrări, adâncindu-se în conexiuni intonaționale și fonetice, ritm, metru, sintaxă, semnificații, teme, dramaturgie, dar recreează, creează o lume cu drepturi depline ( obiecte, evenimente) Atitudinea estetică îți permite să intri în această lume, să-i simți realitatea, să trăiești pe deplin în ea și una Pentru scheme, vezi V M Rozin Introducere în schemeologie Scheme în filosofie, cultură, știință, design M : Casa de carte "J h pokom" / URSS, Comparați Este necesar, scria Bakhtin, "să pătrundem ca creator în vizibil, audibil, pronunțat și, prin urmare, să depășesc caracterul material, nedefinit din punct de vedere creativ al formei când citesc și ascult o operă poetică, nu am părăsi Fenomen muzical uimitor să-i înțeleagă temporar convenționalitatea, artificialitatea, prospețimea, iar această înțelegere nu numai că nu distruge realitatea artistică, ci, dimpotrivă, o întărește, transformând convenționalitatea mijloacelor și limbajului artistic în regularitatea și ordinea lucrurilor și a relațiilor lumii artistice În actul de exprimare și comunicare, lumea realității artistice se constituie în și prin limbaj, așa cum susțin R Jacobson și adepții săi, dar în actele de trăire și trăire a evenimentelor, realitatea lingvistică se dovedește a fi doar un element de realitatea artistică Realitatea artistică se formează nu numai cu ajutorul limbajului artistic, deși el este cel care introduce privitorul (cititorul) în lumea realității artistice, ci și pe baza conștientizării și creării lumii în sine (obiectele ei, evenimentele, situații) Limbajul permite pătrunderea în această lume, stabilește diviziunile și conexiunile ei, dar se oprește la granița însăși obiectivității generate în alte procese - obiectivarea, detectarea evenimentelor, înțelegerea și experiența lor Luați în considerare, de exemplu, catrenul Marina Tsvetaeva: Ca o lacrimă caldă - O picătură se scurge în ochi Acolo, în înălțimile cerești, Cineva plânge după mine Este clar că limbajul literar ne introduce în realitatea artistică dată de acest catren Dar însăși evenimentele acestei realități - imaginea unui înger păzitor, a Maicii Domnului sau a lui Hristos suferind pentru noi - nu sunt create de limbaj, ci pe baza mijloacelor expresive și a ideilor noastre O exprim în afara mea ca o afirmație a altuia dar într-o anumită măsură îmi fac o afirmație proprie despre altul, adopt ritmul, intonația, tensiunea articulatorie, gesturile interne ca o expresie adecvată a propriei valori atitudine față de conținut Devin activ în formă și formă, iau o poziție valorică în afara conținutului - ca orientare cognitivă și poetică "{Bakhtin M Questions of Literature and Aesthetics M , S - ) Dar când istoricii de artă și semioticienii dezbat dacă muzica este sau nu o limbă, este o problemă diferită Toată activitatea noastră de viață presupune limbaj (natural și scris) și se desfășoară pe baza Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Așadar, artistul (compozitor, interpret) creează o lucrare ca o lume de evenimente prin care privitorul (ascultătorul) le trăiește În același timp, el trebuie să inventeze o astfel de formă de artă, să-și combine mijloacele de exprimare în așa fel încât această lume să fie percepută de privitor ca fiind complet naturală și organică Una dintre metode este de a confirma evenimentele realităţii artistice^ O condiție necesară pentru a trăi și a confirma aceste evenimente este tocmai înțelegerea convenționalității lumii realității artistice (deși, așa cum spunea Leonardo da Vinci, ni se oferă culori și un avion, vedem câmpuri și pajiști retrăgându-se în depărtare), capacitatea de a determina genul unei opere, de a citi textul, experiența și altele O realitate, de regulă, se opune altora, în același mod în care realitatea artistică este comparată cu realitatea științifică, cu realitatea viselor, cu viața obișnuită Pentru a pătrunde în lumea realității artistice și a trăi evenimentele ei este nevoie de o instalație specială, dar pentru a ieși din realitate și a trece în alta este nevoie și de un act de comutare O persoană intră în lumea realității artistice din lumea obișnuită și trăiește evenimentele realității artistice ca o persoană, condiționată și formată în alte realități (în viața de zi cu zi, în practica vieții obișnuite, în știință etc , toată lumea) are propriul său tren al trecutului și prezentului) Prin urmare, în ciuda instalațiilor speciale (de exemplu, estetice) și a prezenței conștiinței artistice, o condiție prealabilă pentru existența artei th, inclusiv viața umană în muzică și poezie Întrebarea care se discută este dacă muzica sau poezia în sine este un limbaj special Dacă se dă un răspuns pozitiv, atunci trebuie să analizăm două limbi simultan: natural, în care există muzica, și limbajul muzicii în sine, de exemplu, în legătură cu viața noastră spirituală și mentală În catrenul citat de Tsvetaeva, temele celei de-a doua și a patra strofe confirmă tema primei, iar a treia strofă a celei de-a doua, adică într-adevăr, lacrimile sugerează atât ochii, cât și plânsul, iar o picătură poate cădea în ochi din cer În plus, rimele fiecărei strofe se confirmă reciproc Pentru mai multe detalii despre realitate și realitatea artistică, vezi lucrările autorului Rozin V M Cultură vizuală și percepție Cum o persoană vede și înțelege lumea Ed al -lea M : Casa de carte "JIh pokom" / URSS, ; Rozin V M Psihologie: știință și practică Tutorial M : Omega-L , ; Rozin V M Realitatea psihică, abilitățile și sănătatea umană Moscova: URSS, ; Rozin V M Cercetări semiotice M , Fenomen muzical uimitor postularea (constituind) raportului dintre artă și alte realități Deja Aristotel în "Poetică" caracterizează această relație, și în moduri diferite: ca imitație, ca cerință a organicității (volum, neintentionalitate, plauzibilitate etc ) Iar Alberti, dar la un nou nivel și pentru practica sa artistică, stabilește aceste relații, vorbind de frumusețe, "istorie", organicitate etc Să rezumam câteva rezultate Arta este o realitate cu drepturi depline, viața reală Premisele necesare formării acestei realități sunt, pe de o parte, dorințele puternice ale individului formate de situația intersubiectivă, pe de altă parte, procesele de semnificație și schematizare, iar pe de altă parte, formarea unei atitudine estetică Dar acesta este doar primul pas, apoi intră în joc personalitatea și cultura artistică Să explic ce înțeleg prin personalitate, dar în legătură cu conceptul de realitate S-a remarcat mai sus că un copil foarte mic practic nu are realități diferite, el are o singură "pre-realitate" El amestecă realitatea și visul (visul), întinde mâna să ia un măr pictat Nici la un preșcolar nu apar realități diferite, deși el distinge deja clar între părinți și el însuși, vise și impresii vizuale ale vieții de veghe, activități și jocuri obișnuite etc Un preșcolar poate spune multe despre sine și chiar într-o anumită măsură poate fi conștientizează și evaluează dorințele și oportunitățile sale Realități diferite încep să se formeze abia odată cu acceptarea de către elevul mai tânăr a cerințelor de comportament independent și a nevoii reale a unui astfel de comportament în viața școlară și extrașcolară La rândul său, trecerea la un comportament independent implică o metamorfoză antropologică importantă: începe să prindă contur o personalitate, adică un individ care construiește independent o lume în afara lui și el însuși ca o lume specială în lumea exterioară În mod independent, adică parțial în opoziție cu adulții și alții, depășind, așa cum spunea V S Biler, condiționările sociale și culturale Dacă părinții și adulții anteriori i-au spus copilului ce să facă într-o situație nouă sau neobișnuită pentru el, cum să se comporte, ce poți să vrei și ce nu poți, l-au sprijinit pe copil în momentele dificile Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii momente ale vieții, l-au controlat, apoi odată cu apariția cerințelor de independență, adolescentul trebuie să se îndemne, să permită sau să interzică, să se întrețină, să îndrume etc O condiție necesară pentru dezvoltarea comportamentului independent este descoperirea, descoperirea de către un adolescent a eului său, atribuirea unor calități lui însuși: eu sunt așa și așa, am trăit, voi trăi, m-am văzut în vis etc Paradoxal, sunt o persoană: acesta este cel care sfătuiește, direcționează, gestionează, sprijină și cel căruia i se adresează aceste sfaturi, influențe de control, sprijin Deși conținutul "imaginei de sine", al sinelui, de regulă, este luat din exterior, atunci când împrumută mostre externe, un adolescent îl consideră inerent în el, precum abilitățile, caracterul, dorințele sale Adolescentul nu este de obicei conștient de planul semiotic artificial al comportamentului său; pentru el, toate aceste acțiuni cu "imagine despre sine" sunt trăite ca stări naturale, naturale, ca evenimente pe care le trece O altă condiție necesară pentru comportamentul independent este formarea efectivă a diferitelor realități Într-adevăr, dezvoltarea unui comportament independent presupune planificarea și anticiparea acțiunilor și experiențelor viitoare, schimbarea unui mod de activitate și comportament în altul, iar adolescentul însuși trebuie să facă acest lucru Astfel de planuri și anticipări, schimbări și schimbări de conștiință și comportament sunt inițial solicitate și vin din exterior, de la un adult (încă nu există un comportament independent aici) În termeni teoretici, ele pot fi interpretate ca "scheme de ghidare" Dar, încetul cu încetul, adolescentul învață să construiască scheme (eu le numesc "private"), stabilind realitățile care asigură un comportament independent Din această perioadă, când planurile stabilite de schemele private, anticipațiile și schimbările devin condiții necesare unui comportament independent, sunt considerate și realizate de o persoană tocmai ca condiții diferite în care acționează, adolescentul descoperă pentru el însuși realități diferite Desigur, chiar înainte de copilul "yakal", dar acest "eu" al lui avea un conținut complet diferit: eu, și nu celălalt, eu sunt Petya, eu sunt cel care vrea, are ceva, doarme, mănâncă, și așa mai departe Rozin V M Cercetări semiotice M , ; Rozin V M Introducere în schemalogie Scheme în filosofie, cultură, știință, design p - Fenomen muzical uimitor Astfel, realitatea personalității nu este doar lanțul de evenimente care determină activitatea individului și logica acestuia, ci și condițiile externe și interne ale comportamentului independent Subliniem că descoperirea, formarea I-ului unei persoane și formarea unor realități diferite sunt două fețe ale aceleiași monede Pe măsură ce diferențierea realităților unei persoane devine mai complexă, Sinele lui este îmbogățit și diferențiat și invers Dar funcțiile lor sunt diferite: realitățile caracterizează lumea stăpânită de comportament, în care o persoană își construiește un comportament independent, iar ego-ul său stabilește principalele linii directoare și linii pentru desfășurarea acestui comportament Simplificând oarecum, putem spune că realitățile sunt proiecții ale comportamentului independent asupra lumii externe și interioare, iar eu sunt înțelegerea comportamentului independent ca subiect Calea formării realităților luate în considerare aici și trăsăturile lor pot fi folosite pentru a explica modul în care sferele viselor, jocurilor, comunicării, reflecției și reflecției, sferele artei și o serie de altele sunt diferențiate treptat de pra-realitatea unui singur copil , în fiecare dintre care se formează realități independente Formarea fiecărei astfel de sfere și a realităților ei presupune nu numai diferențierea evenimentelor și fenomenelor vieții, diferite atitudini și aprecieri față de acestea (în joc - una, în activitatea de muncă - altele, în comunicare - a treia etc ), dar de asemenea, asimilarea (stăpânirea) "semiotica" specifică fiecărei sfere (nucleul ei sunt schemele private) și "logica vieții" (ceea ce este permis într-o realitate este adesea interzis în altele, evenimentele fiecărei realități au propria lor condiționalitate) Dacă, din acest punct de vedere, privim viața unei persoane în ansamblu, atunci ea reprezintă tranziții de la o realitate la altele și mișcare în realități separate Rolul personalității în sine, rolul Eului, constă în menținerea și reînnoirea integrității, sau, după cum se spune astăzi, a identității, care vă permite să controlați tranzițiile și schimbările realităților Dacă luăm în considerare faptul că o persoană se dezvoltă, realitățile în sine se schimbă în timp (în copilărie sunt una, în adolescență și tinerețe - alții, la maturitate - a treia, ca răspuns la crize existențiale - a patra etc ), atunci avem a presupune că o persoană, pe lângă gestionarea schimbării realităților, își "asamblează" viața Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii nu la timp Deja în antichitate și în Evul Mediu se bâjbeau două forme principale ale unei astfel de adunări: construirea propriei vieți bazată pe gândire (Platon, Sfântul Augustin) și viața în artă (în muzică, pictură, dans etc ) Luați în considerare, de exemplu, formarea primei forme Romanul "Învierea" de Tolstoi este scris aproape în genul istoriei personale Protagonistul romanului, Nekhlyudov, își amintește acțiunile din trecut și conturează o altă linie a vieții Făcând acest lucru, el interpretează clar viața lui trecută în termeni de mântuire spirituală pe care o urmărește Ieri și astăzi", afirmă Nekhlyudov cu amărăciune și aspru, "Sunt un ticălos și un ticălos, deși mă consideram o persoană decentă și cinstită, dar mă pocăiesc, îmi voi ispăși vina și păcatele și voi deveni mai bun Cert este că în diferite situații și în diferite momente ale vieții, o persoană se comportă diferit, așa că uneori pare că sunt oameni complet diferiți Cu toate acestea, ideea despre sine sau ideea unei persoane pe care alți oameni o fac despre el nu se schimbă atât de des În plus, aceste idei sunt adesea direct opuse stării de fapt adevărate Astfel, înainte de proces, Nekhlyudov era convins că este o persoană directă și sinceră, iar anturajul său probabil că așa credea De fapt, Nekhlyudov era departe de imaginea pe care a pictat-o despre sine și a expus-o publicului Poate că unul dintre primii care încearcă să rezolve o situație similară este St Augustin în Confesiuni El a descoperit că imaginea lui de sine nu corespundea comportamentului său real și nici imaginii unei persoane care crede în Isus Dacă Augustin spune că este în trecut, ca un om care este înfundat în păcat și nu crede în Dumnezeu, atunci nu el, nici Augustin, nu va fi adevărat Dacă spune că Augustin în prezent nu este un om care se străduiește la Dumnezeu, blestemându-și viața anterioară, atunci în acest caz va păcătui și împotriva adevărului Apoi Augustin introduce o istorie personală care îi permite, în primul rând, să-și răspândească diferitele "personalități" în timp (într-o viață trecută, Augustin a trăit singur, iar în prezent Rozin V M Fenomenul personalităţii multiple Bazat pe cartea lui Daniel Keyes "The Multiple Minds of Billy Milligan" M : Lenand/URSS, S - Fenomen muzical uimitor altul trăiește, iar în viitor, poate, un al treilea Augustin se va naște sub forma unui "om interior"), în al doilea rând, pentru a lega toate aceste trei "personalități" printr-o singură istorie personală (toți acești trei Augustini sunt el însuși în trecutul, prezentul și viitorul) Nu vorbim aici de nicio reprezentare obiectivă a vieții cuiva, istoria personală este, în cuvintele lui C Jung, doar un "mit personal" Dar acest mit își îndeplinește perfect rolul, permițând unei persoane să se dezidentifice cu sine, să-și răspândească diferitele "personalități" în timp și apoi să le conecteze în istoria vieții sale Merită să acordați atenție conectării diferitelor "personalități" între ele, este necesar să le atribuiți unei anumite realități temporale (această personalitate este "din trecut", iar aceasta este "din prezent", iar aceea este "din viitor") Îndeplinește o istorie personală și o altă funcție importantă Permite unei persoane aflate într-o situație nouă, în care trebuie să acționeze din nou într-un mod nou, ca o "persoană diferită", totuși, să-și păstreze identitatea și chiar să se bazeze parțial pe experiența vieții sale trecute Se poate spune că în "Mărturisire" problema multor Augustini diferiți este rezolvată prin construirea unui discurs (operă) literar și filosofic "Mărturisirea" adună, sintetizează această mulțime într-un singur Augustin, trăind și schimbându-se în timp Dar este posibil să sintetizezi diferite personalități ale unei persoane atât în poezie, cât și în muzică, este mai dificil, dar totuși posibil, în pictură De exemplu, în muzica clasică, personalitatea noastră este asamblată prin revenirea la aceleași teme, precum și prin rezolvarea construcțiilor melodice și armonice În acest sens, putem aminti celebra dispută dintre teoreticienii muzicii din trecut, ale cărei ecouri se aud și astăzi Esența disputei este aceasta: care este principalul lucru în muzică: o melodie care curge în timp sau armonie? Poziția dominantă a melodiei printre alte elemente ale muzicii, - scrie Yu Bychkov, - se explică prin faptul că o serie de componente ale muzicii enumerate mai sus sunt combinate în melodie, în legătură cu care melodia poate reprezenta și adesea reprezintă cu adevărat întregul întreg muzical * Melodie // Music Encyclopedia - Opera, http://www music-dic ru/html-music-enc/g/ html Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Și aici este punctul de vedere opus al lui L Mazel În capacitatea descrisă de a crea tensiuni și descărcări continue, - scrie el, - armonia nu are rivali Alte aspecte ale muzicii, de exemplu, ascensiuni și coborâri melodice, accelerații și încetiniri ritmice, deși pot transmite, așa cum sa menționat deja, creșteri și recesiuni emoționale mai direct, dar nu au capacitatea, ca și armonia clasică, de a extinde relațiile dinamice interne la părți din ce în ce mai mari ale formei muzicale și, prin urmare, nu sunt capabile să servească drept factori puternici de modelare Cum poate fi explicată această dispută, având în vedere că în muzică atât melodia, cât și armonia sunt la fel de importante? Cred că esența concepțiilor greșite este că părțile care se ceartă, în primul rând, gândesc "naturalist", adică văd muzica prin teoriile lor (identifică muzica reală cu cea ideală dată de aceste teorii) și, în al doilea rând, cred că muzica exprimă sufletul viața și emoțiile unei persoane (mai mult, unii cred că această viață este un proces care descrie melodia, în timp ce alții cred că viața spirituală este o structură care descrie armonia) Punctul meu de vedere este acesta: nu se identifică muzica reală cu muzica ideală, teoretică, ci cu muzica, deși poate fi considerată ca exprimând viața spirituală (când a prins deja contur și a încetat să sune), MazelL Probleme ale armoniei clasice M , S , Această dispută este istorică "După ce a înțeles corect dependența melodiei de logica armonică, care este cu adevărat caracteristică muzicii clasice", notează Yu Bychkov, "Ramo a absolutizat unilateral această poziție, nedorind să observe și să ia în considerare în teoria sa rolul dinamic al melodiei, care singur ar putea înzestra cu mişcare autentică modelul de armonie echilibrat clasic propus de el Este în unilateralitatea lui Rameau, care a înfruntat poziţia nu mai puţin unilaterală a lui J -J Rousseau, care a afirmat primatul melodiei, este cauza celebrei dispute dintre Rameau și Rousseau "(Bychkov Yu N Din istoria doctrinei modului și armoniei Prelegere despre cursul" Istoria sistemelor muzical-teoretice " M , P ) La ce se referă muzicologii moderni când vorbesc despre "exprimarea", "dezvăluirea" unui continuum mental, stări emoționale sau experiențe? Înseamnă asta că viața spirituală și emoțională a prins deja contur și nu trebuie decât descrise, imaginate, "modelate" în muzică? Sau, poate, însăși expresia în muzică afectează cumva viața spirituală și emoțională, le modifică? Fenomen muzical uimitor cu toate acestea, nu acesta este ideea "Ideea de exprimare" face dificilă înțelegerea naturii muzicii, pe care, de exemplu, Stravinsky a înțeles-o bine În Cronica vieții mele, el spune că muzica nu poate exprima nimic: nici sentimente, nici atitudini, nici stare psihologică, că sensul muzicii nu constă în capacitatea ei de a exprima viața spirituală, ci în altceva Dar să revenim la problema ansamblării muzicale a unei personalități în timpul vieții sale Temporalitatea muzicii clasice, tocmai datorită acțiunii comune a melodiei, armoniei, ritmului, adună diferite stări ale Sinelui, creând imaginea Sinelui ca întreg unic Dar ce este, te întrebi, întregul în eu? Poate nu doar identificarea unei persoane în timpul vieții ei, ci și alegerile și comutarea diferitelor realități, cristalizarea dorințelor în ele, precum și rezolvarea și toleranța lor? Dacă este așa, atunci temporalitatea muzicală poate fi interpretată ca o modalitate de a aduna o persoană care trăiește nu numai în timpul vieții ei, ci și în realități diferite În opinia mea, conceptul de temporalitate a fost stabilit cel mai exact de Heidegger, subliniind că temporalitatea este însăși ființa (viața) unei persoane, că temporalitatea este un ansamblu al unei persoane ("Dasein autoproiectat" sau în limba mea " construirea pe sine"), în plus, tocmai în timpul vieții ( "Astfel, ființa umană", spune Heidegger, "este în sine viitorul și, în același timp, se întoarce la fostul ei și o atrage în viitor și colectează constant viitorul și trecutul în prezent în toate acestea") Temporalitatea, așa cum încerc să arăt, are două dimensiuni: una este dată de conceptul de dezvoltare umană, Igor Stravinski Cronica vieții mele M , "Majoritatea oamenilor", scrie Stravinsky, "adoră muzica, sperând să găsească în ea sentimente precum bucurie, durere, tristețe sau imagini ale naturii sau fantezie sau, în cele din urmă, vor doar să uite în timp ce ascultă la ea "proza de viață" Ei caută în muzică un remediu, un afrodisiac; pentru ei nu contează dacă acest mod de a înțelege se exprimă direct sau este acoperit cu verbozitate artificială Muzica ar fi ieftină dacă s-ar reduce la un asemenea scop! Când oamenii învață să iubească muzica de dragul ei, când o ascultă diferit, plăcerea lor va fi mai sublimă și completă, atunci vor putea să o judece într-un mod diferit și să înțeleagă cu adevărat esența interioară a acestei arte Desigur, o asemenea atitudine presupune un anumit grad de dezvoltare muzicală și cultură intelectuală, dar acest grad nu este atât de greu de atins" (capitolul X http /lib rus ec/b/ /read) Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii cealaltă este doctrina realităţilor psihice De exemplu, tranzițiile de la copilărie la maturitate aparțin primei dimensiuni, iar de la muncă la joacă sau artă celei de-a doua Heidegger practic nu vede a doua dimensiune a temporalității Expresiv înseamnă, "materie" de artă și formă de artă După cum sa menționat deja, realitatea artistică este creată și nu doar trăită și percepută ca o lume și evenimente artistice existente în mod natural Este creată pe baza materiei semiotice specifice (sunete, cuvinte, culori etc ), a mijloacelor expresive (idei de melodie, armonie, ritm, teme, dramaturgie, formă-compunere etc , aceste mijloace diferă pentru diferite tipuri de arta) si forma artistica La prima vedere, se pare că principalul lucru este problema artei De exemplu, în muzică, succesiunea tonurilor (temporalitate) și organizarea; de unde teza că muzica este o artă temporară (care este înțeleasă cu totul altfel decât la Heidegger) O argumentare detaliată a acestui punct de vedere, scrie I Malyshev, este cuprinsă în cartea recent publicată a lui M S Kagan "Music in the Art World" Potrivit autorului, muzica este cu siguranță o artă temporară, este "ca timpul însuși, materializat în structuri sonore" Lucrările ei există cu adevărat "ca procese sonore care se desfășoară în timp, în care se mișcă și conținutul ei spiritual O piesă muzicală trăiește în timp - se naște, curge și dispare odată cu finalizarea spectacolului Această muzică diferă de alte forme - spațiale - de artă și de realitate Realitatea există atât în spațiu, cât și în timp Dar "una dintre cele mai importante abilități ale artei este abilitatea de a separa spațiul și timpul" Particularitatea muzicii constă tocmai în faptul că ea separă "crono" de "vârf", operând cu "structuri dinamice eliberate de caracteristicile spațiale", spune M S Kagan Dar să ne gândim care este percepția sunetului muzical La urma urmei, nu auzim iritația nervului auditiv, ci un ton muzical, Malyshev I Cronotop al unei opere muzicale http://www proza rU/ / / /l Fenomen muzical uimitor temă, melodie Imaginea auditivă, întregul, ia naștere ca urmare a întâlnirii informațiilor sonore și a actualizării "experienței noastre auditive" (Helmholtz) Acesta din urmă este format pe baza mai multor componente: ascultarea reală a muzicii live, realizarea cunoștințelor și înțelegerea Malyshev argumentează cu poziția lui M Kagan, arătând că întregul este format din materie muzicală, ci mai degrabă prin mijloace expresive în care trăiește materia Iată discuția lui Este îndoielnic, scrie el, în primul rând, două prevederi interconectate: în primul rând, că analiza ontologică are ca subiect existența materială a unei opere de artă și, în al doilea rând, că în muzică aceasta este forma sonoră materială a unei opere Cert este că sunetul nu este material Sunetul este senzația subiectivă a vibrațiilor acustice din aer Aceste vibrații sunt realitatea obiectivă, adică materia Cu toate acestea, forma unei opere muzicale este tocmai sonoră Atât impactul estetic asupra ascultătorului, cât și funcția comunicativă - transferul conținutului spiritual - sunt realizate nu de vibrațiile mediului aerian în sine, ci de imaginea sonoră a acestora în mintea ascultătorului Așadar, realitatea subiectivă (nematerială) a existenței formei sonore a unei opere muzicale ar trebui inclusă în subiectul analizei ontologice Într-adevăr, senzațiile sonore apar și dispar, impresiile sonore se succed, întruchipând "pure" procesualitate", temporalitate extra-spațială Cu toate acestea, o temă muzicală nu este o succesiune de sunete, ci un sistem de intonații Chiar dacă tema ar fi o simplă sumă de senzații sonore, ea ar diferi totuși de succesiunea lor temporală, întrucât ar presupune păstrarea a ceea ce a fost răsunat Dar, ca integritate sistemică, tema nu este egală cu suma intonațiilor sale constitutive - aceasta este pe de o parte Pe de altă parte, o intonație separată capătă sensul final numai în contextul întregului, adică al temei Prin urmare, tema ca întreg există în afara timpului Elementele sale - intonațiile - coexistă, și nu apar și nu dispar în timp Același lucru este valabil, și într-o măsură și mai mare, pentru forma operei muzicale în ansamblu Mai mult, nu numai forma, ci și conținutul, adică opera muzicală în întregime Ce este, de exemplu, "A patra simfonie a lui Ceaikovski": doar o secvență temporară de impresii sonore sau o construcție integrală a sunetului și un concept de viziune asupra lumii?! Dacă acesta din urmă, atunci există toate în același timp Astfel, se pare că ajungem la concluzii despre imaterialitatea și atemporalitatea existenței unei opere muzicale, adică la poziții direct opuse celor expuse în cartea lui M S Kagan și care sunt cele mai frecvente în estetică De fapt, suntem doar zafik Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Am arătat vulnerabilitatea conceptului analizat și putem afirma problema nerezolvată a "cronotopului" muzicii Pentru o soluție pozitivă a acesteia, este necesar să o abordăm mai detaliat În acest caz, reprezentările (conceptele) temei, intonației, conținutului, formă-compoziție sunt mijloace expresive și sunt cele care creează un loc și un cadru pentru materia tonului muzical Dar pentru mijloacele de exprimare în sine, care este întregul? Poate personalitate? Citirea, de exemplu, a biografiei lui Glenn Gould întărește această presupunere Gould Glenn, ca urmare a muncii meticuloase asupra sa, a dezvoltat în el însuși multe calități pe care nu le-a avut la primele sale spectacole: stabilitatea tempo-ului, pulsația unificată a sunetelor și frazelor, respingerea moștenirii tradiționale și pedalarea, luând controlul fiecărui sunet și al fiecărei fraze Și-a înșelat neajunsurile, transformându-le în virtuți A fost o școală de auto-construire și depășire, o încercare de a găsi un echilibru între emoțional și rațional Ea l-a succedat Continuând acest discurs, se poate întreba despre întreg în raport cu persoana Răspunsul va fi paradoxal: întregul pentru o persoană este atât persoana însăși, care își construiește în mod independent viața, cât și cultura, "construind" persoana Rezumând, putem spune că nu auzim sunete izolate, ci evenimente muzicale în cadrul realității artistice muzicale, iar principalul lucru nu este fluxul de sunet, ci propriile noastre structuri și atitudini Să spunem, ascultând o melodie, trăim (imaginam) tristețea sau un curgere calmă de apă limpede, sau o cădere lentă a frunzelor Nu trebuie să vă gândiți că structura complexului sonor (fluxul) este similară cu structura acestor evenimente În general, ce au aceste evenimente în comun, inclusiv fluxul sonor? Nimic plin de evenimente Dar în experiența noastră a existat o experiență de tristețe când, în același timp, ne uitam la curgerea lentă a apei sau la căderea frunzelor Este acest eveniment complex pe care încercăm să-l punem pe un flux sonor (comparați cu modul în care un copil pune o melodie mișcării unei capre) Dacă acest lucru reușește, experimentăm tristețe (curgerea apei sau Malyshev I Cronotop al unei opere muzicale , Tina Guy Dublu: Richter - Gould http://sotvori-sebia-sam ru/svyatoslav-rixter/ Fenomen muzical uimitor căderea frunzelor) sub forma melodiei muzicale indicate Multe depind aici de persoană: imaginația sa, experiența auzului, munca conștiinței În sine, fluxul de sunet nu exprimă nimic în cele din urmă Cum este posibil, se poate întreba adversarul nostru: și complexele sonore majore sau minore, nu sunt ele expresive tocmai prin evenimente? Dar există un major-minor și un minor-major! Cu toate acestea, nu vreau să afirm independența completă a evenimentelor față de complexele sonore organizate Această dependență există, dar nu în ceea ce privește legătura dintre complexele individuale de sunet cu tipurile individuale de evenimente Sistemele și opozițiile sunt legate între ele, de altfel, în cadrul unei culturi artistice specifice Deci evenimentele majore și minore, tocmai în opoziția lor, sunt susținute de complexele sonore corespunzătoare: fretul major are mai întâi o treime majoră, apoi una minoră Și pentru un minor, este invers: mai întâi o treime mică, apoi una mare În ambele moduri, sunetele extreme sunt situate la o distanță de o cincime pură unul de celălalt Este clar că acestea sunt doar două modele diferite de complexe sonore, dar aceste modele au făcut posibilă realizarea a două moduri muzicale diferite - major și minor și, fundamental, în opoziție Cu alte cuvinte, atunci când auzim o melodie veselă, recunoaștem această "veelie" doar în comparație cu "tristețea" În același timp, studiile interculturale arată că veselia și tristețea sunt înțelese diferit de diferitele popoare Merită să luați în considerare încă un lucru Formarea muzicii este una, funcționarea ei este alta În perioada de formare, există un fel de competiție între diferite complexe de sunet pentru utilizarea lor în diferite tipuri de evenimente și invers În plus, complexele sonore și evenimentele par să se adapteze între ele (muzicienii extrag și reconstruiesc complexe sonore până găsesc cele mai bune opțiuni) De exemplu, în timpul formării muzicii clasice, așa cum arată V Konen, se formează turnuri melodice speciale pentru a exprima tristețea și durerea (ca Scala minoră este formată din șapte trepte (precum cea majoră) Și apoi totul este prin analogie cu majorul: tonic, subdominant și dominant sunt numiți pașii principali Restul pașilor sunt secundari Sunetele introductive gravitează spre tonic (luduiește-te pentru rezoluție) Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii miscare melodica descendenta), acorduri corespunzatoare scalei minore, suport ritmic pentru viraje melodice (incetinire si o accentuare deosebita a ritmului) si, in final, tehnica ostinato (revenirea la acelasi motiv) Tot acest complex muzical în contextul empatiei cu eroii operei (când, de exemplu, este ascultată o arie) este un semn complex, o expresie muzicală a durerii sau a durerii Totuși, în contextul experienței de sine, acest complex muzical de la un moment dat începe să ofere ascultătorului experiența propriei dureri sau durere Ca urmare, pe de o parte, se formează fenomene mentale deosebite - durerea și tristețea trăite în muzică, pe de altă parte - fragmente (monade) de "muzică pură", adică un anumit complex muzical care nu mai exprimă nimic în afara în sine Spre deosebire de durerea și doliu obișnuit, durerea și doliu muzical trăiesc în realitatea artistică (este format din muzică sonoră și evenimente estetice care se supun convențiilor artei), dar puterea de a experimenta și de a suferi din cauza aceasta nu scade deloc și, adesea, chiar se intensifică În același timp, fragmentele corespunzătoare de "muzică pură" nu au sens, dar au propria lor încărcătură energetică, auto-mișcare, propria lor viață (psihică), adică formează o realitate independentă Și totuși, merită să luăm în considerare proprietățile materiei muzicale În primul rând, se știe că sunetele nu numai că se succed, ci și, parcă, se suprapun: la o anumită performanță, auzim un sunet nou, pe fundalul celui precedent, care nu a răsunat încă pe deplin în mințile noastre Pauzele muzicale joacă, de asemenea, un rol important aici Această proprietate este cea care creează suportul material pentru temporalitatea muzicii În al doilea rând, în comparație cu alte tipuri de artă, problema muzicii are o serie de caracteristici • Sunetul ca atare nu poartă asocieri inutile (interferante), cum ar fi un cuvânt sau un corp uman, care au semnificații diferite Prin urmare, este mai ușor să plantezi evenimente artistice pe sunete • Materia sonoră se pretează la o bună organizare (organizarea tonului, ritmică, instrumentală etc ), Fenomen muzical uimitor ceea ce omul a făcut din cele mai vechi timpuri Și odată cu formarea teoriei muzicale, această organizare este construită pe baza sistemelor de semne complexe și a gândirii muzicale (știință) • Muzica extinde colosal posibilitățile și abilitățile unei persoane ca un fel de tehnologie Cu ajutorul instrumentelor muzicale, o persoană își crește o nouă "ureche" în sine și poate asculta evenimente care sunt imposibile fără această tehnică Un caz special îl reprezintă intonațiile muzicale conform lui B Asafiev Factorii sociali joacă un rol important aici Moda anumitor lucrări muzicale, interpretarea lor repetată (valsuri în grădina orașului, marșuri la gară, muzică populară de Ceaikovski sau Chopin) duc la faptul că nu numai anumite complexe sonore sunt bine amintite, ci și evenimentele (experiențele) asociate acestora Pe baza conceptului de intonație, B Asafiev explică schimbarea evenimentelor muzicale și a complexelor sonore care le oferă În acest caz, apare în mod firesc următoarea întrebare: ce sunt mijloacele expresive? M Benyumov le definește după cum urmează: Mijloacele artistice sunt forme obiectiv fixate de conștientizare și organizare a activității muzicale Cu alte cuvinte, acestea sunt fragmente de activitate "oprite" și "înghețate" în spațiul semiotic al limbajului muzical Un mediu artistic, ca un semn, este un obiect semiotic Dar dacă semnul indică sensul său, atunci mijloacele indică scopul său (funcția în sistem), precum și modul său de utilizare Studiind mijloacele, studiem astfel activitatea, ne adâncim în însăși esența ei O nouă ureche pentru muzică este cultivată și pe baza cunoștințelor muzicale, de exemplu, muzicologii avansați (cum ar fi, de exemplu, Boris Asafiev) aud tonic, dominant, subdominant în muzică "Oameni noi, o nouă aspirație ideologică, o "dispoziție de emoții" diferită", scrie Asafiev, "evocă diferite intonații sau le regândește pe cele obișnuite fenomenul intonației explică motivele viabilității și neviabilității operelor muzicale De asemenea, explică semnificația care a fost întotdeauna inerentă interpretării muzicale ca intonație, dezvăluind muzica în fața conștiinței publice "(Asafiev B Musical Form as a Process L , P , ) Benyumov M I Mijloacele artistice ale unui muzician interpret: paradoxul conceptului, geneza istorică, structura, funcțiile Krasnoyarsk, P Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Aș dori să clarific această definiție Mijloacele expresive (artistice) sunt scheme prin care un teoretician al artei descrie pentru alți participanți la comunicarea artistică (de exemplu, un compozitor, interpret, critic, ascultător, dar într-un mod diferit pentru fiecare ) mijloacele care apar în experiența lor, permițându-le să înțeleagă și să creeze realitatea artistică În astfel de scheme aceste mijloace sunt în cele din urmă constituite și recunoscute ca expresive (artistice) Întrucât sunt adresate altora și sunt interpretate ca norme ale activității artistice, mijloacele expresive pot fi atribuite planului tehnologic Merită să acordăm atenție faptului că ele "opresc", și aș spune că "constituie", în mijloace expresive, diferite laturi și aspecte ale activității artistice în domeniul conștientizării și studiului Cu alte cuvinte, mijloace expresive sunt create în sânul științei aplicate (știința artei și teoriile artei) M Benyumov subliniază o altă trăsătură importantă a mijloacelor expresive, și anume caracterul lor istoric Sferele compoziției și interpretării creativității, scrie el, se schimbă continuu din punct de vedere istoric În consecință, "listele" mijloacelor interpretative folosite în diferite epoci, în diferite stiluri și genuri, nu coincid niciodată complet Să dăm un singur exemplu În epoca basului digitalizat, ornamentația și textura erau mijloacele principale ale interpretului Cu toate acestea, mai târziu, aceste fonduri au fost pierdute pentru ei - caracter provizoriu și a devenit predominant compozitor Dacă trecem de la mijloacele expresive la muzică în general, atunci merită să vorbim nu numai despre schimbarea istorică a mijloacelor expresive, ci în primul rând despre dezvoltarea muzicii în sine, care trebuie înțeleasă într-o cheie culturală În cadrul acestei abordări, trebuie argumentat că muzica devine ca "muzică nouă" în fiecare nouă cultură (epoca antică, medievală, modernă), trece prin etape de dezvoltare în cadrul acestor culturi și suferă metamorfoză în culturile ulterioare În același timp, în nou De exemplu, M Benyumov separă mijloacele de compunere și de interpretare ale muzicii, analizând simultan interrelațiile lor (Ibid , pp - ) Ibid P Ar mai fi de remarcat faptul că, în același timp, mijloacele de exprimare au devenit diferite, s-au schimbat semnificativ Fenomen muzical uimitor muzica asimilează toate acele elemente și structuri ale "muzicii vechi" (deși în curs de regândire semnificativă), care rămân relevante și continuă să funcționeze Acum, ce este o formă de artă spre deosebire de mijloace expresive? Dacă mijloacele expresive ca "instrumente" tehnologice fac posibilă crearea, ca să spunem așa, a unor aspecte și structuri standard ale realității artistice caracteristice vremii și a unei anumite practici artistice, atunci trăsăturile unice, individuale ale acesteia sunt cuprinse și constituite în forma artistică Pentru a înțelege mai bine afirmația noastră, să luăm în considerare două cazuri - mijloace expresive care pot fi identificate într-una dintre poeziile lui A S Pușkin și metoda de construire a unei forme artistice în piesa "Playing Schiller" pusă în scenă de R Tuminas Iată o poezie de Pușkin Pe malurile liniştite ale Moscovei Dintre bisericile încoronate cu cruci, strălucesc cupolele dărăpănate Deasupra zidurilor mănăstirii De jur împrejur s-au întins peste dealuri Forever netăiate Sfintele moaște ale Plăcutului se odihnesc acolo de multă vreme În structura textului acestei frumoase poezii pot fi observate următoarele trăsături: un ritm uniform, neted, rime după schema аВаВ, diverse legături și asocieri semantice (sfinți, moaște, o biserică, o mănăstire, un sfânt, un cruce, o coastă, dealuri, crânguri etc ), schimbarea succesivă a trei teme (vedere Moscova, biserici, mănăstire, contemplarea naturii, prezența în ea a sfintelor moaște) Aceste caracteristici și similare se află la suprafață, sunt ușor de citit de aproape orice cititor Dacă problema se limitează la aceasta (și astfel de cazuri nu sunt neobișnuite), atunci se ivește în fața cititorului o realitate, asemănătoare celei pe care am descris-o, conturând succesiunea a trei teme, dar ordonate după un ritm și consonanțe uniforme și netede ale a rimat Există și alte definiții ale formei de artă, dar pentru discuția noastră despre esența muzicii, această interpretare este cea care este importantă Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii sfârșituri de linie (la Moscova se pot vedea capetele bisericilor, zidurile mănăstirilor sunt subliniate cu cruci, sfintele moaște odihnesc printre dealuri și crânze) Dar este posibilă și o altă percepție și experiență Să-l citim Pe malurile liniştite ale Moscovei Deja primul rând al poemului deschide o lume întreagă în fața noastră Stăm pe mal, vizavi de Moscova Cuvântul "liniște" se referă în acest moment fie la dimineața devreme, fie la seara, fie la vechea Moscova patriarhală, pe care o cunoaștem doar din picturile și poveștile artiștilor și scriitorilor secolului al XIX-lea Biserici încoronate cu cruci Capitolele sparte strălucesc Deasupra zidurilor mănăstirii Lumea care s-a deschis înaintea noastră este rafinată (confirmată) și se desfășoară mai departe Într-adevăr, percepția Moscovei, mai ales în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, este inseparabilă de apariția bisericilor, a capetelor lor (Moscova cu cupolă de aur), și de fapt vorbim despre Moscova veche (acum vedem Moscova altfel) Se dovedește a fi plauzibil că vedem Moscova dimineața devreme sau seara (asfințitul face crucile să strălucească) Dar mai sună o temă - capetele bisericilor, încoronate cu cruci (mulți, după cum arată observațiile, pur și simplu nu o observă), ne introduce într-o altă lume, divină, dincolo de cer, suntem impregnați de conștiința că Moscova este " Mireasa lui Hristos", încununată cu biserici, cruci și mănăstiri, un "loc sfânt", harul lui Dumnezeu se odihnește pe el, strălucește, acest moment este parțial subliniat de cuvântul "drăpănat" În consecință, începi să experimentezi confruntarea și contopirea a două lumi - "superioară" și "inferioară", "sub cer" și "dincolo de cer" Moscova este acum experimentată într-un mod ușor diferit: este un pod de aur care leagă două lumi, o cale de la pământ la cer și de la cer la pământ Este interesant faptul că a doua temă nu numai că deschide o nouă lume, ci o confirmă (o coroană este plasată pe cap - prin urmare se ridică "capetele" bisericilor; o imagine vizuală excepțional de puternică - crucea - este intersecția dintre orizontală cu verticala, iar ambele direcții sunt confirmate: capetele bisericilor sunt îndreptate în sus , A Fenomen muzical uimitor pereții mănăstirilor subliniază orizontalul, crucea este un simbol al energiei divine, și strălucește etc ) Primul catren ne face să vedem în sensul literal al cuvântului, ne regăsim într-o lume extrem de vizualizată și deci accentuat de senzuală, reală (aici, probabil, Pușkin mizează pe bogata experiență vizuală a unui rus, practica vizitarea și experimentarea decorațiunii interioare a bisericilor, privind numeroasele imagini ale bisericilor în picturi și gravuri) De jur împrejur s-au întins pe dealuri pentru totdeauna păduri netăiate Această temă te face să te uiți în jur, să pășești într-o lume mai largă, să vezi dealuri, păduri, să simți spațiul întins peste dealuri În același timp, începem să experimentăm opoziția orașului față de natură, un spațiu urban închis, plin dens de clădiri, biserici și mănăstiri, un spațiu natural deschis de câmpuri și dealuri care se întind în depărtare, plantații neatinse (nu tăiate) de om Nu sunt tocate, poate și pentru că sunt sfinți Sfintele moaște ale Plăcutului se odihnesc acolo de multă vreme Ultima temă sună a completare și rezoluție, confirmă, întărește lumea munților și a văii și, în același timp, aseamănă lumea naturii cu lumea Moscovei, ambele leagă muntele cu valea Astfel, natura din jurul Moscovei se dovedește a fi un loc sfânt unde sfintele moaște se odihnesc de mult timp Moscova nu este doar ea însăși un oraș sfânt, binecuvântat de Dumnezeu, dar este și situat într-un loc sfânt Se confirmă și ipoteza că arborele nu sunt mărunțite, pentru că sunt sfinte (pentru totdeauna, demult, sfinte moaște) Consonanța "odihnă - strălucire", legăturile semantice (biserici, mănăstiri, nunți - sfântul lui Dumnezeu, sfintele moaște) și parțial ritm - ajută la aducerea primelor două teme cu următoarele două, lumea Moscovei cu lumea naturii Îmbinând ultima temă cu prima (sfințenia Moscovei cu sfințenia naturii), Pușkin începe experiența cititorului "în cerc", adică întărește și rezolvă în mod repetat realitatea și tensiunea dată inițial Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Astfel, la finalul poeziei, toate temele converg, iar în cadrul realității artistice, aceasta devine rezolvarea tuturor experiențelor și tensiunilor (a orașului sfânt și a naturii, a muntelui și a văii) Să exprimăm o altă considerație despre rolul ritmului și al metrului Un plan uniform și un ritm lin susțin realitatea evenimentelor care au loc: crucile strălucesc, crângurile se întind, moaștele se odihnesc - toate aceste evenimente durează în timp, iar netezimea curgerii lor se sprijină pe ritm Ritmul și metrul poemului creează, de asemenea, armonie de sunet, proporționalitate, echilibru, ceea ce ajută la simțirea și experimentarea realist a armoniei sfințeniei și naturii divine Analiza poeziei arată că experiența operelor de artă presupune renașterea (actualizarea) experienței cititorului (ascultătorului) (în acest caz, acestea sunt numeroase asocieri și imagini) și structurare Ca urmare, ia naștere o succesiune de evenimente, o lume specială în care este implicat cititorul În același timp, evenimentele se desfășoară în așa fel încât îl obligă pe cititor să simtă dorințe de natură estetică, care, ca, de exemplu, într-o serie de lucrări muzicale, pot fi imediat satisfăcute, dar noi dorințe vin să înlocuiască dorințe realizate Uneori realizarea dorințelor estetice este întârziată, abia la sfârșitul lucrării se face legătura și rezolvarea tuturor temelor Este clar că aici se referă la mijloace expresive (ideile poetului despre ritm, metru, rimă, teme, compoziție etc ), este mai dificil de caracterizat forma artistică Este format din: imagini artistice și comparații, alegerea cuvintelor și temelor, logica construirii realității artistice Există o astfel de scenă în piesa "Playing Schiller" Elizabeth, interpretată genial de Marina Neelova, trebuie să ia decizia dificilă de a-și trimite sora Mary Stuart la moarte Elizabeth ezită, dar consilierul ei, care este prezent aici, insistă asupra unei decizii, apelând la cea mai înaltă necesitate și la responsabilitatea ei în fața statului Artistic, această scenă se rezolvă astfel: luând o decizie dureroasă, Neyolova se plimbă încordată pe scenă, ținând în mâini o tavă, pe care sunt pahare pline până la refuz cu apă; când nu reușește să nu verse Fenomen muzical uimitor sticla, consilierul adauga imediat apa, astfel incat necesitatea mentinerii tavii intr-o pozitie strict orizontala este constant prezenta Întrebarea este de ce să nu-l lăsăm pe Neyolova să joace această scenă fără trucuri, demonstrând doar experiențe? Și pentru că experiențele goale au încetat de mult să ne entuziasmeze, le-am trăit în mii de opere de artă, teatru și cinema și, adesea, în situații mult mai dramatice Totuși, când vedem că Elisabeta, în paralel cu adoptarea unei decizii existențiale și fatale, poartă în jurul scenei o tavă cu pahare cu apă, pe care încearcă frenetic să nu o verse, iar consilierul ei, adăugând apă, menține tot timpul această tensiune, apoi involuntar începem să rezolvăm ghicitoarea, propusă de Tuminas: de ce această tavă, ce înseamnă toate, etc ? În același timp, ei sunt nevoiți să compare actul de echilibru cu o tavă și acțiunile ciudate ale consilierului cu experiențele Elisabetei, în special, înțelegerea ei a necesității de a-și urma misiunea de regină Adică începem să-l vedem pe al doilea cu ajutorul primului și tocmai datorită nepotrivirii lor totale, suișurile și coborâșurile cu apă devin o nouă formă de artă care permite privitorului să retrăiască (traiește din nou) ceea ce i se întâmplă Elisabeta Nu este greu de observat că noua realitate artistică include, ca moment necesar, și un plan pur artificial Experimentăm nu numai evenimentele despre care scrie Schiller, ci și modul în care toate acestea sunt făcute de regizor, cum sunt jucate de actori O condiție necesară este și munca noastră de ghicire a ghicitorilor puse de regizor, dar nu ca scop în sine și pentru a juca de dragul de a juca, ci pentru a intra în realitatea artistică și a trăi pe deplin evenimentele acesteia Desigur, noua metodă de "mediere a unei forme a alteia" considerată aici poate fi descrisă tocmai ca metodă și adresată altor regizori de teatru*, caz în care pe baza acestei înțelegeri se va crea un nou mijloc expresiv Dar atâta timp cât există ca o invenție unică a lui Tuminas, inseparabilă de textul artistic al operei, nu este un mijloc expresiv, ci o nouă formă artistică Să ne oprim pe tema mijloacelor expresive ale artei Dacă acestea din urmă sunt formațiuni tehnologice, Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii atunci merită să discutăm despre interpretarea artei ca tehnologie Aici, după cum am observat, există două artefacte: instrumentele muzicale și "tehnica de creație" (compunerea, interpretarea, înțelegerea și experimentarea) De obicei, atât instrumentele muzicale, cât și această tehnică sunt înțelese doar ca mijloace care ajută la crearea, interpretarea și înțelegerea muzicii, dar nu determină natura acesteia În opoziție cu acest punct de vedere, se poate formula următoarea poziție - instrumente muzicale și tehnici de creare a realității artistice - acesta este "corpul socio-muzical" al artistului (compozitor, interpret, ascultător) "Corpul social" (acest termen este folosit de filozofie) trebuie înțeles ca posibilitățile și abilitățile unei persoane, constituite în tehnologie și tehnologie (de exemplu, ne mișcăm într-un oraș cu viteza vehiculelor, comunicăm folosind comunicațiile mobile și Internet, să interpreteze și să asculte muzică, folosind instrumente muzicale etc ) Corpul muzical (urechea și abilitățile muzicale) se formează ca urmare a specializării unei persoane și a fizicității sale în muzică: el aude cu ajutorul instrumentelor muzicale care amplifică sunetul, vă permit să articulați și să distingeți diferite timbre, forme un spațiu de sunet, organizați sunetul într-o varietate de moduri Dar limba ne cedează, e mai bine "Propria ei muzică", scrie I Vershinina, "trăiește în vocea fiecărui instrument muzical În baletele timpurii ale compozitorului (vorbim despre Igor Stravinsky - V R ) a ocupat posibilitatea de teatralizare a timbrelor instrumentale Partitura lui Petrushka, de exemplu, este literalmente plină de voci de timbre-personaje, timbre-personaje, înfățișând sentimentele, gesturile și chiar vorbirea personajelor vii ale spectacolului Așa sunt clarinetul "Gemetul lui Petrushka din scena a -a" sau cearta jucăușă a trombonelor și tubei cu oboi ("glume de capră cu porc") în scena mumerelor din finala baletului Pe vremea când se concepe Cronica, compozitorul nu mai era interesat de abilitățile "imitative" ale instrumentelor, ci de propria lor voce "inimitabilă" De exemplu, clarinetul în Trei piese pentru clarinet solo nu este un timbru personaj, ca clarinetul din Petrushka, ci un fel de "erou liric", care se adresează ascultătorului în propriul "limb" Clarinetul însuși, ca orice instrument muzical sau grup de instrumente, "poartă", în cuvintele lui Stravinski, " o încărcătură de emotivitate", în mod obiectiv inerente mijloacelor sale expresive: paleta sonoră a timbrului său, asociată cu sunetul diferitelor registre, tipuri de mișcare muzicală, inclusiv cele asociate cu natura extracției sunetului Fenomen muzical uimitor să spunem "nu cu ajutorul tehnologiei", ci "tehnologia ca transformând fizicitatea și modul nostru de viață" Aici, desigur, merită să explicăm diferența dintre conceptele de "corp" și "corporalitate" Se știe că în toate practicile orientate asupra corpului este stabilită și rezolvată sarcina formării unei tehnici: tehnica mișcării, a auzului, a performanței, a distribuirii energiei și așa mai departe și așa mai departe Dar merită să fiți atenți că ideea de aici nu este tehnică (crearea unui mecanism sau a unei mașini vii), ci destul de umanitară Este necesar să se creeze o realitate specială în care s-ar realiza stări care sunt de neatins în afara acestor practici corporale De exemplu, în karate, tehnica îi permite maestrului să învingă un adversar mai puternic din punct de vedere fizic și chiar înarmat cu mâinile goale În "dansurile libere" (o tradiție venită de la Isadora Duncan), tehnica scufundă privitorul și participantul la spectacolul de dans în realitatea muzicii și a timpului mitologic, unde în fața lui apar eroi frumoși, se trăiesc evenimente simbolice În baletul clasic, gimnastica ritmică, în dansul liber, cu ajutorul unor tehnici speciale, se realizează efectul uimitor al zborului uman; nu este o pasăre, ci ia în aer, atârnă deasupra solului, ca și cum ar fi plutit deasupra lui O analiză a practicilor corporale arată că pentru a te transforma într-o tehnică perfectă, trebuie să-ți redescoperi corpul Învață să te miști, să auzi, să respiri, să-ți gestionezi energia într-un mod nou Prindeți (prindeți) noi senzații corporale, amintiți-le, găsiți cuvinte pentru a le desemna Vorbind despre corp, ne referim fie la viziunea științifică naturală (corpul ca organism biologic și fiziologic), fie la cea estetică, fie, în sfârșit, la cea practică (înțelegerea obișnuită) Ideea muzicală poate fi sugerată compozitorului prin particularitățile degetării instrumentului, așa cum, potrivit lui Stravinsky, i s-a întâmplat în timpul compoziției Piano Rag-Music "Am fost încurajat în mod deosebit", și-a amintit compozitorul, "că diferitele episoade ritmice ale piesei mi-au fost provocate chiar de degetele Degetele nu trebuie disprețuite: sunt inspiratoare puternice, care trezesc adesea gânduri subconștiente în noi, care altfel ar putea rămâne nedezvăluite"" http://lib nis ec/b/ /read Dansul liber este o altă față a autenticității // Acțiunea Moscovei Dedicat aniversării a de ani de la prima reprezentație a Isadora Duncan la Moscova iunie - iulie M , Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii corpuri) În psihologie, nu corpul în sine este luat în considerare, ci anumite schimbări ale conștiinței asociate corpului, cum ar fi o încălcare a schemei, limitelor sau senzațiilor corpului Categoria corporalității a început să fie introdusă, pe de o parte, sub influența studiilor culturale și a semioticii, când s-a descoperit că în diferite culturi corpul este înțeles și simțit diferit, pe de altă parte, ca urmare a unei noi înțelegerea conceptelor de boală, durere, organism etc (s-a dovedit că acestea nu sunt atât stări naturale ale corpului, cât concepte culturale și mentale însușite (formate) și experimentate de o persoană) Toate aceste studii fac necesară separarea conceptelor de corp și corporalitate, legând cu acestea din urmă procesele înțelese în angajamentul cultural-semiotic și psihotehnic Corporalitatea este o formatiune noua, constituita de comportament, ceva fara de care acest comportament nu ar putea avea loc, este realizarea unei anumite scheme culturale si semiotice (concept) si, in final, este tocmai corporalitatea, adica modul si organizarea corpul Organele corporale se pot naște și mor în timpul vieții (în conformitate cu schimbarea și viața structurilor și funcțiilor mentale), se pot suprapune spațial și se pot pătrunde unele pe altele (de exemplu, gura ca bază corporală pentru sărut, vorbire, nutriție, iar ca element de imagine estetică a feţei) O persoană poate lua formă (să se naște, să trăiască și să moară) și unități mai mari de corporalitate - corpuri, de exemplu, "corpul iubirii", "corpul gândirii", "corpul comunicării", "corpul pilot", "corpul pianistului", "corpul karateka", "corpul dansatorului" etc Astfel, se poate presupune că realitatea artistică se formează pe baza a două tipuri de tehnologie: "semiotică" (este reprezentată de gramatica artei și mijloace expresive) și "instrumentală" (instrumentele în sine) Impactul lor contribuie la formarea corpurilor sociale și sporește mult efectele artei Trăsăturile și constituirea realității muzicale Să revenim la tema temporalității muzicii Da, Malyshev are dreptate când subliniază natura non-temporală a mijloacelor expresive: ca structuri ale limbajului și activității muzicale, ele sunt, într-adevăr, Fenomen muzical uimitor nu se desfășoară în timp Cu toate acestea, temporalitatea (procesualitatea ) muzicii, așa cum sa menționat deja, nu poate fi ignorată Potrivit lui Stravinsky, scrie I Vershinina, muzica, mai mult decât orice altă artă, este capabilă să ofere ascultătorului posibilitatea contactului direct cu substanța timpului Percepția unei opere muzicale de către un ascultător este întotdeauna imersiune și menținere în timp ontologic obiectiv, chiar dacă ascultătorul este în strânsoarea unei impresii subiective a procesului temporal descris de compozitor Timpul de ședere, spre deosebire de procesul de timp, poate fi perceput și realizat de ascultător numai în limitele unui spațiu sonor clar organizat, cu alte cuvinte, "o anumită construcție", așa cum vorbește Stravinsky "Tocmai această construcție", afirmă el, "această ordine realizată evocă în noi o emoție de o natură cu totul specială, care nu are nimic în comun cu senzațiile și reacțiile noastre obișnuite la impresiile vieții de zi cu zi" În acest caz, vorbim despre emoția satisfacției estetice, care, desigur, este inerentă artei în general Dar nicăieri, cu excepția muzicii (cu excepția poate în arhitectură), această satisfacție estetică nu este atât de strâns și direct legată de construcția unei forme artistice Ceea ce Stravinsky numește "ședere în timp", din punctul de vedere al doctrinei "realităților psihice", precum și al conceptului de temporalitate, poate fi înțeles practic fără schimbări ca și viața unei persoane în cele două dimensiuni indicate (în termenii dezvoltării umane și tranziția de la una dintre realitățile sale la altele, inclusiv, desigur, trăirea evenimentelor acestor realități) Atunci apare firesc următoarea întrebare: ce fel de probleme, inclusiv cele existențiale (pentru muzică serioasă), trăiește o persoană în timp ce ascultă muzică, pentru că viața este dirijată și condusă de ceva? Dar mai întâi, o ilustrare care pregătește terenul pentru mișcarea ulterioară a gândirii Olga Kondratievna Popova, unul dintre liderii și inițiatorii dansului liber (numit mai des "mișcare muzicală") își amintește într-un interviu Să ne amintim titlul operei clasice a lui B Asafiev "Forma muzicală ca proces" Merită să acordați atenție dialecticii: forma, ca categorie, nu este un proces și, în același timp, conform lui Asafiev, este un proces http://lib nis ec/b/ /read Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Eram un copil cu o reacție mentală teribilă Era foarte ușor să ajung la orice, pentru că psihicul meu era foarte sensibil, vulnerabil, iar viața este așa încât m-am gândit foarte mult timp, atât în acești ani, cât și în cei anteriori (fetele știu) , mă întrebam adesea: ce mi-a dat mișcarea muzicală - sprijin? sau vice versa? Și abia acum pot spune cu o certitudine absolută: dacă nu ar exista mișcare muzicală, aș putea ajunge la orice grad de boală psihică Absolut Ce este? Și aceasta este capacitatea de a vă revărsa cumva toate experiențele nerealizate și poate întreaga viață Mi se oferă o oportunitate reală de a vorbi Să-l revars, să nu păstrez totul în mine, să nu apăs și să-l experimentez în tăcere, dar mi se oferă calea motrică în această activitate pentru a supraviețui La urma urmei, repet din nou: nu facem semn că am Dansez exact ca Bach - dar asta nu se va întâmpla în viață! Îmi dansez ideea în Bach, nu? Experienta ta Și în acest moment, aparent, se realizează astfel de stări și asemenea stări pe care altfel le-aș avea în suflet pentru totdeauna Și m-ar ucide treptat Adică, aparent, această activitate este un fel de descoperire puternică și un flux pe care îl eliberez de mine însumi Acum sunt profund convins de asta Aceasta este o oportunitate de a trăi Și capacitatea de a-și reglementa statele La prima vedere, poate părea că Popova este condusă de dorințe și probleme deja formate (cum spune ea, "experiențe nerealizate") Dar ce înseamnă expresiile "extrage" viață, "oportunitate" de a trăi, cu condiția ca la începutul drumului ei creator Olga Kondratieva doar bâjbâia calea mișcării muzicale, trebuia să o parcurgă? Ar putea ea, plecând pe această cale, să fie conștientă de ce dorințe și experiențe au mișcat-o? Este puțin probabil, deoarece, pe de o parte, dorințele și experiențele care o mișcă s-au schimbat, iar pe de altă parte, aceste probleme și dorințe și-au luat forma și existența tocmai în logica mișcării muzicale Nu ar trebui să presupunem altfel Există două categorii de probleme și dorințe Unele au prins deja contur și pot fi blocate în anumite situații, așa că psihologii numesc astfel de structuri nerealizate și spun că necesită implementare Alții (de exemplu, dorința inconștientă a lui Jung de a se rupe de tatăl său și de biserică), deși s-au cristalizat deja ca un câmp tensionat, nu sunt încă realizate, deoarece modalitatea de a le rezolva încă nu a fost găsită și nu s-a dus de lucru afară pe Ailamazyan A M , Tashkeeva E I Mișcarea muzicală: pedagogie, psihologie, practică artistică // Cultură și artă Nr Fenomen muzical uimitor conștientizarea și înțelegerea acestei căi Numai după ce s-a găsit o soluție la astfel de probleme și dorințe (să le numim "devenire") și s-a lucrat pentru a le înțelege, este posibil să realizăm și să formulezi ce a motivat o persoană Deci, cu exemplul lui Jung, abia după ce și-a înțeles fantezia, de altfel, în cadrul gândirii și al discursului artistic, și-a dat seama că este mânat de dorința de a se rupe de biserică și de propriul său tată Cred că Popova, vorbind despre ea însăși, de fapt, a avut în vedere ambele categorii de probleme și dorințe, atât neîmplinite, cât și emergente, dar mai ales categoria a doua Ea a rezolvat problemele apărute pe calea mișcării muzicale Merită să acordați atenție încă un punct, estetic Temporalitatea mișcării muzicale (precum și a artei în general) este deosebită, deschizând o lume (realitate) pentru o persoană, în care visele și dorințele lui devin realitate, unde este interesat și își dorește să fie Când admirăm și spunem ce "muzică minunată" sau "dans minunat" arătăm spre această lume Și Vera a mea și-a rezolvat problema emergentă - să aud ce am auzit eu și profesorul pe drumul spre muzică, apoi, sper, și lumea muzicii a devenit frumoasă pentru ea Dacă luăm o scară istorică largă, atunci problemele emergente ale noii personalități europene, începând cu Renașterea, o persoană rezolvată pe modalitățile de construire a muzicii clasice Caracteristicile acestei muzici în termeni profesionali sunt bine descrise de "teoria funcțională" Există două idei principale în această teorie În primul rând, prezența în muzica clasică a structurii "tonic-dominant-subdominant", ceea ce explică de ce apar tensiuni și rezoluții În al doilea rând: acțiunea structurii și modelelor indicate se aplică tuturor acordurilor și nivelurilor muzicale Teoria funcțională în muzică, așa cum am arătat în cercetările mele, joacă în esență același rol ca și conceptul de perspectivă centrală în pictură Adică, această teorie poate fi interpretată, pe de o parte, ca construcția unor scheme care au prăbușit în structura lor experiențele muzicale ale noii personalități europene și, pe de altă parte, ca o sarcină pentru o nouă realitate muzicală, în care tensiunile și rezoluțiile indicate operează, pe de altă parte, ca o condiție pentru studiul ei și construirea unei forme muzicale, Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii despre care scrie L Mazel La rândul lor, experiențele muzicale, sau mai degrabă viața în muzică, au rezolvat anumite probleme ale noii personalități europene în curs de dezvoltare Care a fost lumea spirituală a personalității emergente din Noua Eră? În primul rând, s-a format o "imagine despre sine", eu, ca sursă de viață și de luare a deciziilor, s-au format realități diferite, s-au determinat condiții pentru un comportament independent, atitudini față de diferite forme de viață (unele erau considerate plăcute, în timp ce altele erau considerate neplăcute și periculoase) În al doilea rând, după Evul Mediu, o persoană își reconstruiește viața în timp, nu mai în ceea ce privește mântuirea și venirea la Dumnezeu, ci viața obișnuită, care se termină cu moarte (cum subliniază Heidegger când vorbește despre finețea timpului Dasein) În al treilea rând, el se instalează într-un mod nou în lumea exterioară Și în toate aceste trei planuri, persoana se confruntă cu probleme care pot fi interpretate ca devenitoare Acestea din urmă apar pentru că majoritatea acțiunilor unei persoane nu sunt încă realizate și, în consecință, persoanei îi este greu să le implementeze, dar și pentru că condițiile externe sau conștiința persoanei în sine blochează adesea aceste acțiuni, deși sunt deja actualizate în conștiință și limbaj Într-adevăr, de exemplu, dacă realitățile noastre nu sunt încă realizate, din moment ce ele sunt doar însumate, atunci ne încurcăm în trecerile de la o realitate la alta sau blocăm noi înșine fără să vrem astfel de tranziții Dacă evenimentele din lumea exterioară sunt înțelese de noi ca amenințătoare sau nesigure (de exemplu, ca în secolul nostru), atunci din nou apar tensiuni și probleme Dacă nu ne recunoaștem în diferite perioade ale vieții noastre, pentru că ne-am schimbat semnificativ, atunci apar probleme cu identitatea noastră Aceste probleme au fost rezolvate atât în noua artă europeană, cât și în gândire (filozofie și știință), și, în special, în cursul construirii muzicii clasice, unde s-au creat condiții pentru asamblarea specifică a tuturor celor trei planuri ale noii personalități europene în curs de dezvoltare, și anume din punct de vedere al temporalității, fiind diferită realitățile sale și a fi în lume În centru, după cum am menționat, este imaginea Sinelui Principalele probleme sunt cele asociate cu: cristalizarea și realitatea Rozin V M Natura și geneza artei europene (analiza filozofică și cultural-istoric) M , S - Fenomen muzical uimitor dorinte inapoi ale Sinelui, cu schimbari de realitate (adică trecerea de la o realitate la alta), cu trecerea (reacții la tranziții și experiențe ale evenimentelor din realitate), cu confirmare sau neconfirmare a personalității, cu acceptare sau neacceptare de către o persoană a evenimentelor Sinelui (pe baza lor, emoțiile se cristalizează cu semn pozitiv sau negativ) Armonia clasică, împreună cu principiile melodice și ritmice, s-a format ca o realitate muzicală care a permis rezolvarea problemelor emergente ale personalității europene moderne indicate aici, constituind și structurând-o în același timp într-un mod nou Distribuția "rolurilor" aici, evident, a fost următoarea Armonia a asigurat în principal structura generală de confirmare a personalității și parțial realizarea dorințelor estetice (revenirea constantă la tonul introductiv și tonic poate fi conectată cu confirmarea Sinelui, precum și cu realizarea dorințelor) Melodia, inclusiv teme muzicale separate, a stabilit în principal un scenariu individual pentru evenimentele și suferințele care au avut loc în ego și, de asemenea, a conectat evenimentele și suferințele anterioare cu cele ulterioare Ritmul a actionat ca o baza energetica, un motor al eliminarii si a sustinut evenimentele din ego, le-a pregatit energetic Aici nu ar trebui să se facă iluzii: nu postulez stabilirea unor conexiuni fără ambiguitate între anumite structuri de personalitate și anumite complexe sonore În acest caz, toată lumea ar auzi și înțelege muzica în același mod În viață, totuși, se observă o imagine diferită: toată lumea aude, înțelege și experimentează muzica diferit, deși există modele comune de percepție și viață muzicală care sunt caracteristice timpului și publicului muzical În acest sens, este imposibil de spus în principiu, întrucât toate acestea sunt individuale și întâmplătoare, cât de concret pentru o persoană se rezolvă problemele sale în muzică, pe ce complexe sonore specifice aterizează procesele sale și care sunt În plus, pe care îl subliniez constant, toți implicați "Noi", scrie Aida Ailamazyan, "am dat cel mai simplu exemplu, dar chiar și acesta arată cât de complexe apar semnificații muzicale și cât de unic este limbajul muzical al fiecărei piese muzicale Conținutul intonațional, semantic al mijloacelor individuale de expresivitate muzicală (limbaj muzical) se naște numai într-o operă muzicală holistică și Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii într-o astfel de formare a educației (personalitatea, problemele ei, metodele de rezolvare a acestora, complexe sonore etc ) se schimbă, adaptându-se una la alta Dar nu este individual și nu întâmplător în ce spațiu se formează toate aceste formațiuni: este format de timpul în care trăiește o persoană, de cultura muzicală și de personalitate În special, pentru perioada de formare a muzicii clasice, cultura muzicală era deja destul de complexă, personalitatea dezvoltată de-a lungul celor trei linii indicate, timpul, în comparație cu epocile anterioare și ulterioare, a fost perceput relativ optimist Un rol important în modelarea tiparelor generale de ascultare, înțelegere și experimentare a muzicii îl au formele de conștientizare a muzicii, gramatica muzicală, educația muzicală și, în final, parțial, de natura însăși a vieții muzicale (concerte, critica muzicală, reproducerea și vânzarea de muzică) opere muzicale etc ) Cert este că toate aceste formațiuni (de exemplu, teorii muzicale sau metode de compunere sau interpretare, articole critice, comentarii pentru public asupra operelor interpretate) sunt destinate altora, ca să spunem așa, compozitorilor, interpreților și ascultătorilor medii, pt un public muzical de masă Dar cultura muzicală este formată din două sfere: zona specificată a culturii muzicale de masă, în care funcționează legile generale, și viața muzicală trăită, unde genii muzicale (compozitori și interpreți) creează și au ascultat în mod unic (s-ar putea spune, de asemenea, genial) și trăit de ascultători lucrări muzicale Scoase din context și dintr-o anumită logică și structură a unei anumite piese muzicale, mijloacele de exprimare muzicală pierd acest conținut semantic Pentru a dezvălui aceste semnificații, trebuie desfășurată o activitate de comparare a diferitelor fragmente și episoade muzicale, elemente individuale ale țesăturii muzicale și a le compune într-un singur întreg Nu se desfășoară întotdeauna liniar, semnificațiile pot fi dezvăluite la început doar în fragmente separate ale unei opere muzicale, procesul se poate desfășura în timp cu ascultare repetată (uneori de ani de zile) "(Ailamazyan A Despre mecanismele experienței muzicale: experiența de mișcare muzicală // Probleme de psihologie nr S - ) Fenomen muzical uimitor Cred că nu este nevoie să demonstrăm în mod specific teza conform căreia cultura muzicală se schimbă în timp și nu numai că se dezvoltă în cadrul "marilor culturi" (epoca antică, medievală, renașterii, timpuri moderne), ci și se actualizează (devine ca o nouă formarea) în trecerea de la o cultură la alta, precum și în cadrul unei culturi separate, de exemplu, sub influența unei schimbări de intonație sau a unor evenimente catastrofale (războaie etc ) În același timp, se schimbă în mod firesc și spațiul în care se formează legile generale ale muzicii: personalitatea, realitatea artistică, natura temporalității și evenimentele trăite ale epocii În acest sens, voi cita una dintre interpretările moderne ale culturii și personalității, care sunt izbitor de diferite de cele pe baza cărora a crescut muzica clasică A fi și a deveni sine înseamnă a te include în rețeaua discuțiilor Multiculturalismul, scrie S Benhabib, se blochează prea des în încercări zadarnice de a evidenția o narațiune ca fiind cea mai semnificativă Multiculturalistul rezistă percepției culturilor ca fiind împărțit și contestat intern Acest lucru se transferă la viziunea lui despre indivizi, care sunt apoi văzuți ca ființe la fel de unificate și armonioase cu un centru cultural specific Dimpotrivă, consider individualitatea ca fiind o realizare unică și fragilă a individului, obținută ca urmare a împleterii narațiunilor și atașamentelor conflictuale într-o istorie unică a vieții Interpretarea culturilor ca fiind închise ermetic, supuse propriilor lor logica internă a daturilor este insuportabilă Evaluările culturale pot trece dincolo de la o generație la alta doar ca rezultat al participării creative și vii și al noului dobândit semnificație Aici, cultura și o persoană trebuie gândite în termeni de identitate și realitate, care se stabilesc în procesul de comunicare și dialog și de fiecare dată din nou Benhabib S Pretenţii de cultură Egalitatea și diversitatea într-o eră globală M , S , , Compară "Omul trezindu-se, prin gura lui Proust, își pune întrebarea: de ce, trezindu-mă, sunt eu și nu altul? La asta, spune Mamardashvili, merită să ne gândim " Și mai departe: " începem să înțelegem că această senzație mistică este, desigur, o încercare a unei persoane de a reveni și de a reînnoi un simț elementar al vieții ca ceva, prin definiție, nefăcut și neterminat Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii Nostalitatea înseamnă muzică modernă, care dezvoltă o nouă organizare a materiei sonore, noi mijloace de exprimare și o nouă estetică? Cultura celei de-a doua jumătăți a secolului XX, scrie Tomila Dzhani-Zade și Valida Kelly, este marcată de o respingere ascuțită a tendințelor stilistice anterioare Tehnica de scriere pe douăsprezece tonuri a rămas cea mai modernă și de bază pentru majoritatea compozitorilor serialiști din anii și Semnificativă pentru anii a fost reacția la tehnica serială exprimată în articolul de compozitorul și dirijorul francez Pierre Boulez Schoenberg a murit! ( ) El, ca și compozitorul italian L Berio, critică crearea muzicii cu ajutorul serialelor, întrucât această metodă "nu are nimic de-a face cu muzica adevărată" Moștenirea muzicală a compozitorilor secolului XX conține o mulțime de fenomene opuse: neoromantism și sonorism, serialism și aleatorie, constructivism electronic și minimalism Noua metodă de compunere a muzicii a fost experimentală Scopul principal al creativității a fost căutarea unor noi mijloace de exprimare prin "stăpânirea" materialului sursă din care să poată fi "construite" însăși ideile despre "muzică": compozitorii s-au concentrat nu pe interval sau ritm, ci pe sunet, timbrul acestuia , amplitudine, frecvență, durată, precum și zgomot, pauză Pe de o parte, s-a susținut că baza muzicii este gândirea ordonată discursiv Prin urmare, s-a acordat prioritate tehnologiei muzicale, iar "ordinea formală" extinzându-se "în profunzimile muzicii, până la nivelul microstructurii" (Boulez) Noile metode raționale de lucru muzical i-au atras pe mulți care erau asociați cu educația matematică și fizică și tehnică (Boulez, Milton Babbitt, Pierre Schaeffer, Janis Xenakis - inventatorul propriului computer pentru crearea de compoziții electronice cu programe de compoziție bazate pe formule matematice și legi fizice ) Pe de altă parte, fascinat de filosofia budismului, compozitorul american John Cage a propus estetica "tăcerii în muzică" (cartea Silence, ), demonstrând că muzica nu se creează pe hârtie, ci "se naște din gol, din tăcere", că "chiar și tăcerea este muzică" Această idee a fost implementată de el în celebrul opus tăcut, instruindu-l pe muzician să "tace minute și de secunde" înainte de a începe să cânte la instrument ( ' " tacet, ) săvârșit Deci, noi credem că Hristos a fost răstignit și s-a întâmplat agonia Iar sentimentul mistic este sentimentul de a fi prezent în întreaga lume, în toate evenimentele lumii; se întâmplă când sunt prezent Și astfel răstignirea lui Hristos aparține istoriei omenirii în măsura în care este un eveniment continuu sau neîmplinit în care nu trebuie să dormim Acest eveniment durează pentru totdeauna "(Mamardashvili M Lectures on Proust M, P ) Fenomen muzical uimitor "Muzica tăcută" a dus la crearea unui nou gen muzical - teatrul instrumental (în opera compozitorului german Maurizio Kagel (n ), Stockhausen, compozitorul italian Luciano Berio, n etc ) Mulți compozitori apelează la opera predecesorilor lor clasici, nu numai ca citate muzicale, ci și ca referință muzicală la operele lui Bach, Debussy, Berlioz, Beethoven, Mussorgsky, Stravinsky, folosind tehnica "montajului" (în lucrările lui Kagel) Interesul compozitorilor pentru folclor capătă noi trăsături Ei nu numai că își reprocesează propriul folclor muzical, ci se îndreaptă din ce în ce mai mult către documente muzicale autentice ale culturilor non-europene - muzică etnică și religioasă a diferitelor popoare, accesul la care a fost asigurat de realizările etnografiei muzicale moderne (în special etnomuzicologia americană) și călătoriile compozitorilor în Africa și Asia, studiul lor asupra practicilor muzicale tradiționale "pe teren" (americani - Philip Glass, Steve Reich, Terry Riley, francezul Jean-Claude Eloi etc ) În opera unor muzicieni, tehnicile moderne de scriere sunt folosite cu succes pentru a exprima idei politice sau predilecții filosofice, culturale (oratoriu Dies ingae În memoria victimelor de la Auschwitz, , Penderecki, compoziție vocal-electronică Nu e nevoie de schimb Marx, ) , compozitorul italian Luigi Nono, n ) Interesul pentru spectacolul spectacolelor muzicale și concertelor, precum "show-uri", este în creștere: sunt implicați actori, mimi, costume, efecte de lumini și sunet Condițiile de concert pentru interpretarea muzicii se schimbă, când muzicienii pot fi coborâți într-o peșteră pentru a obține rezonanță circulară, iar ascultătorii pot fi așezați pe scaune suspendate deasupra unui abis Se construiesc săli de concerte speciale (Sala Beethoven din Bonn, , sala La Geod, o construcție în suburbiile Parisului sub forma unei bile de oțel lustruit în oglindă cu diametrul de m) Se deschid studiouri electronice speciale, dotate cu sintetizatoare, care devin centre internaționale de predare a muzicii noi (Centrul Georges Pompidou din Paris) Crearea muzicii în sine și crearea de texte despre această muzică (operele lui Messiaen, multi-volumul lui Stockhausen) publicații, articole ale lui Cage etc ) este o caracteristică un semn al creativității compozite-rosky în secolul al XX-lea Până la sfârșitul secolului XX avangardismul se epuizează prin influențarea altor tipuri de cultură muzicală - jazz, rock, muzică de film Rezultatul său poate fi considerat o nouă idee de muzică dezvoltată de contemporani și o nouă atitudine față de materialul din care este făcută și care include acum cea mai largă gamă dintre toate stilurile istorice și geografice cunoscute și tehnologiile instrumentale și sonore Fiind, ca și înalta artă muzicală a Europei, un fenomen elitist, avangarda se pierde în cultura vieții cotidiene, care triumfă Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii până azi Noile sale forme muzicale de creare a muzicii cu ajutorul programelor de calculator și al tehnologiilor de înaltă sunet dau naștere unui nou tip de activitate muzicală non-academică accesibilă unui muzician amator care stăpânește legile construcției unei opere muzicale în afara zidurilor profesioniștilor muzicali tradiționali instituţiile Să revenim acum la începutul articolului și să răspundem pe scurt la întrebările puse acolo, deși, de fapt, am încercat să le răspundem Muzica are un efect puternic asupra noastră, deoarece oferă o oportunitate de a ne rezolva propriile probleme (devenirea, existențiale și nerealizate), permițându-ne astfel să reluăm și să continuăm viața O condiție necesară pentru aceasta este cultivarea unui nou organ (muzical) al auzului (a auzului) Muzica nu este doar sunete, ci și o realitate muzicală, și temporalitatea muzicii, și o cultură muzicală complexă și, în sfârșit, o tehnică destul de complexă Experimentăm influența extatică a muzicii atunci când problemele noastre existențiale pot fi trăite prin muzică Deși muzica este interpretată și sună în afara noastră (chiar și atunci când fredonăm ceva pentru noi înșine), este simțită ca sună în interiorul sufletului nostru, ceea ce este de înțeles, având în vedere munca conștiinței și a psihicului nostru Cu această lucrare noi, răspunzând problemelor noastre, construim evenimentele realității muzicale și, în același timp, le trăim Muzica nu este un limbaj, ci o formă simbolică de viață, realizată în mod unic de fiecare individ Muzica are legi, inclusiv lingvistice, precum cultura muzicală Misterul muzicii poate fi dezamăgit dacă îl priviți prin prisma realităților enumerate aici, dar acest mister încă există, întrucât aceste realități sunt întruchipate în creativitatea și opera unică a compozitorului, interpretului și ascultătorului Tamila Jani-Zade, Walida Kelle Muzica vest-europeană http://school-collection iv-edu ru/dlrstore/ cd e- c -b -df - f f c/ A htm Compară cu ceea ce a scris Boris Asafiev "Cel mai greu, dar și cel mai înalt lucru de realizat în această lucrare la urechea compozitorului: să înveți să auzi (percepe cu deplină conștiință și atenție intensă) muzică în îmbrățișarea simultană a tuturor "componentelor " care se dezvăluie urechii; dar în așa fel încât fiecare moment al mișcării sonore să se realizeze în legătură cu cele anterioare și ulterioare și să determine imediat dacă este logic sau ilogic Fenomen muzical uimitor Și nu numai Secretul muzicii serioase constă în altceva, poate într-un fel de spiritualitate și transcendență, pe care mi l-a subliniat Aida Ailamazyan când i-am prezentat ideile prezentate aici Și am fost forțat să fiu de acord cu ea, amintindu-mi, de asemenea, că mulți artiști și muzicieni mari au subliniat spiritualitatea indicată a artei, precum și misiunea (serviciul) lor față de aceasta Despre muzică, minunatii noștri compozitori și interpreți vorbesc nu doar ca o profesie sau creativitate artistică, ci ca un fel de sferă sublimă a vieții care există undeva (atât acolo, în spațiul transcendental, cât și aici), necesitând slujire și închinare Aida a remarcat, de asemenea, psihologismul înțelegerii mele despre muzică; într-adevăr, deoarece se dovedește că muzica, pe de o parte, acționează ca o condiție pentru rezolvarea diferitelor probleme ale unei personalități (individ), pe de altă parte, ea formează însăși această personalitate în termeni de temporalitate, evenimente și posibilitatea de a realizare În același timp, din punctul de vedere al Aidei, misterul muzicii nu poate fi explicat în termeni pur psihologici: este necesar, dar nu suficient Planul psihologic trebuie completat de altul, l-am înțeles ca pe un plan spiritual-fenomenologic Gândindu-mă la remarcile Aidei, am mai adăugat câteva considerații În Sărbătoarea și în câteva dintre celelalte dialoguri ale sale, Platon discută pentru prima dată ce aș atribui realității spiritual-fenomenologice și transcendentale Una dintre personajele principale ale Sărbătorii, preoteasa Diotima, spune că iubirea este gestație această relație urmează să fie determinată prin intuiție directă, fără a recurge la analiză tehnică Acest tip de înțelegere a sensului muzical marchează cea mai înaltă etapă în dezvoltarea auzului interior și nu are nimic în comun cu analiza formală Un bun exercițiu pe drumul spre aceasta este să cânte pentru sine piese de forme oarecum neobișnuite, solicitând de la ureche în fiecare moment conștientizarea "logicii desfășurării fluxului sonor , sau mai degrabă, dezvăluirea intonațională - semantică - a muzicii ca vorbire vie Este foarte greu de descris în cuvinte ce fel de percepție auditivă este aici "narațiune ; doar un muzician care s-a ridicat deasupra auzului pur meșteșugăresc sau chiar îngust profesional cu ocazia condițiilor teoretice poate înțelege cum are loc acest proces de percepție profund conștientă a muzicii ca sens, fără a recurge la gramatica și sintaxa ei "(Asafiev B Forma muzicală ca Proces Cartile Unu si a doua, L , , p - ) Capitolul Evoluția arhitecturii și a muzicii roadă spirituală, iar sufletul trebuie să poarte binele, frumosul și nemurirea Aceasta, după părerea mea, este una dintre primele conceptualizări ale lumii spirituale și fenomenologice Dacă luăm în considerare și alte dialoguri platonice, atunci o astfel de lume poate fi caracterizată după cum urmează Lumea spirituală și fenomenologică (realitatea) este o cale și o muncă, concentrată nu numai și nu atât pe personalitatea în sine (care, desigur, este asumată), ci pe idei și scheme (bine, frumusețe, nemurire, zei, rai) , mântuirea și altele), precum și pe ansamblul social (aceeași idee despre bine; așa cum va spune mai târziu Aristotel că, desigur, binele individului este minunat, dar binele comun este mult mai important ) Realitatea spirituală și fenomenologică nu poate fi înțeleasă ca obiect sau dispozitiv sau ca lume devenită, este tocmai calea și munca, este un mod de viață care duce la mântuire (care mai târziu în cultură se corelează cu sensul vieții), în mare măsură legate de limitările prin care trece o persoană și care încearcă să le implementeze în viața sa Spunând că sufletul ar trebui să poarte frumusețe, Platon subliniază și o condiție atât de importantă pentru mântuire' - ca artă în sensul cel mai larg Apoi, în Evul Mediu și mai departe în timpurile moderne, vedem diverse conceptualizări ale acestei condiții, variind de la conceptul de muzică ca "imitație a sunetului sferelor cerești", terminând cu ideile lui Heidegger conform cărora arta este casa ființei ( în artă, "adevărul de a fi": "o operă de artă dezvăluie ființa ființei în felul ei În creație are loc această dezvăluire-descoperire, adică adevărul de a fi" Merab Mamardașvili mai scrie despre la fel, dar oarecum diferit, spunând că în pântecele artistului și spectatorului) Cu toate acestea, dacă înainte de cultura antică arta nu ieșea din întregul sincretic general al vieții spirituale, de exemplu, oamenii arhaici evocau suflete prin crearea de picturi rupestre și sculpturi primitive (în acest sens, o persoană arhaică l-ar înțelege probabil pe Heidegger), atunci arta se separă de operele lui Aristotel într-o realitate și sferă independentă Heidegger M Lucrări şi reflecţii de ani diferiţi M , S Fenomen muzical uimitor viaţă Înzestrarea artei cu funcția de "imitație" (mimesis), și apoi de "expresie", filozoful de artă și criticul de artă divorțează de viață și de artă, iar la început din cauza pierderii legăturii acesteia din urmă cu realitatea spirituală și fenomenologică Dar apoi încearcă să recreeze această conexiune Artiștii subtili îl simt mereu Cercetările mele sugerează că există indivizi care trăiesc în două lumi simultan: artă și munca spirituală Mai exact, ei înțeleg și practică creativitatea artistică ca o cale spirituală și invers, mântuirea pentru ei este viața prin artă Muzica nu este o excepție, dar poate cel mai adecvat mod (esențial) de o astfel de viziune asupra lumii și de viață Si de aceea În primul rând, materialul său (complexele de sunet), așa cum s-a menționat mai sus, este lipsit de asocieri și imagini interferente însoțitoare, se pretează unei bune organizări (superioare organizării în alte forme de artă) și este susținut de instrumente puternice În al doilea rând, muzica se bazează din punct de vedere istoric pe reflecție și cunoștințe bine dezvoltate De aceea muzica lucrează organic asupra realității spirituale și transcendentale, iar ei, la rândul lor, asupra muzicii Ce înseamnă asta pentru muzică? Și faptul că muzica există și se dezvoltă nu numai în legătură cu problemele psihologice ale personalității artistului și ascultătorului, ci și în legătură cu întregul social de-individual și viața spirituală în același timp Muzica funcționează atât pentru individ (deci psihologismul), cât și pentru întregul social (limbaj și gramatică muzicală, muzica ca tehnică), și, nu mai puțin important, pentru drumul spiritual al unei persoane, pentru realitatea transcendentală Ca urmare, muzica se dezvoltă atât ca formă de viață psihologică umană, cât și ca formă de viață socială și spirituală, dar nu coincide niciodată direct cu cele trei realități indicate (psihologic, social și spiritual-fenomenologic) Acesta este unul dintre motivele pentru care compozitorii, interpreții și ascultătorii percep muzica ca pe o realitate independentă, cu propriile legi de dezvoltare Un artist adevărat nu confundă muzica cu realitatea spiritual-fenomenologic-logică, ci simte mereu legătura și interdependența lor El nu doar compune, interpretează sau ascultă Capitolul lucrări muzicale, dar încearcă să se alăture fluxului spiritual viu al vieții, manifestat în aceste lucrări A participa înseamnă, în același timp, a dezvălui, a modela acest flux Nu aici se află fenomenul influenței uimitoare a muzicii asupra unei persoane? Tocmai atunci când un artist (compozitor, interpret, ascultător) urmează două căi deodată - arta și munca spirituală, când reușește, când își poate, măcar parțial, să-și transfere norocul altora, este tocmai în aceste fericiți și nu momente atât de dese încât catharsisul despre care scria Aristotel Aceasta este înțelegerea mea despre fenomenul muzicii, misterul și impactul uimitor asupra unei persoane capitolul Comunicarea, semnul, cuvântul, cartea ca condiții pentru originea și dezvoltarea omului Cum și de la cine provine omul? Biologii care studiază genomul uman, pe baza cercetărilor lor, trag concluzii despre originea omului Unul dintre paragrafele cărții sale V Tarantula a numit așa: "Darwin a avut dreptate!" Există mai multe ipoteze, - scrie Vyacheslav Zalmanovich, - încearcă să explice fenomenul de origine umană din strămoși asemănătoare maimuțelor Unii cercetători cred că divergența în evoluție (divergența) celor două ramuri - oameni și cimpanzei - s-a produs din cauza unei modificări specifice în reglarea genelor Alții tind să creadă că acesta este rezultatul mutațiilor care duc la pierderea funcției anumitor gene și, în această lumină, ei numesc omul modern "maimuță degenerativă" Există, de asemenea, opinia că există o "genă umană" specială, adică o genă care cu milioane de ani în urmă a suferit un fel de mutație fatidică, datorită căreia a înzestrat o persoană cu vorbire; această genă ar trebui căutată pe cromozomii sexuali Conform estimărilor independente ale mai multor grupuri de geneticieni, dimensiunea populației căreia îi aparținea "Eva" africană era la acel moment (conform calculelor acelorași geneticieni, aceasta este acum aproximativ - mii de ani - V R ) aproximativ - mii de oameni Datele genetice nou obținute diferă foarte semnificativ de versiunea creștină ortodoxă, conform căreia acest eveniment a avut loc în anul î Hr e (adică acum aproximativ de ani), iar Adam și Eva erau atunci singurii oameni de pe pământ Tarantula V Genomul uman: o enciclopedie scrisă în patru litere M , S , - Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Adică, studiile par să fi confirmat că omul a apărut într-un mod evolutiv acum - de mii de ani Dar cum și de ce vorbim despre linia temporală exactă? Pentru a face față tuturor acestor lucruri, voi oferi propria mea reconstrucție - originea omului Teoria darwiniană sugerează că omul este o specie biologică, dar Charles Darwin credea că selecția naturală singură nu ar putea explica originea omului din maimuțe; pe lângă selecția naturală, credea el, este necesar să se implice teoria selecției sexuale (care este în bună concordanță cu datele teoriei moderne a genelor) Teoria lui Darwin se bazează pe date anatomice comparative (asemănarea în apariția omului și a maimuței, atavisme), variabilitatea omului în cadrul diferitelor rase umane, faptele embriologiei și, în sfârșit, descoperiri paleontologice ale formelor de tranziție de la maimuță la om (Australopithecine) , Pithecanthropus, Sinanthropus etc ) Cel mai vulnerabil punct al acestei teorii este reducerea omului la o specie biologică Teoria lui Darwin explică multe, dar nu poate explica cum s-au format conștiința și mintea omului, fără de care "homo sapieias", adică un om rațional, nu este om A N Leontiev în celebra lucrare "Problemele dezvoltării psihicului" a scris următoarele Până acum, ideea dezvoltării filogenetice a omului ca proces continuu, controlat de acțiunea legilor evoluției biologice, este încă răspândită Descrierile oamenilor fosile, pornind de la cea mai veche, la prima vedere superficială, creează o imagine destul de convingătoare a schimbărilor morfologice progresive care apar până la omul modern și vor continua mai departe, poate chiar cu perspectiva apariției unui nou tip de oameni - niște Hominum futugogum Această idee este legată de credința că evoluția umană, care se supune legilor biologice, se extinde la toate etapele dezvoltării sale filogenetice, inclusiv stadiul dezvoltării sale în societate, presupune că, în aceste condiții, selecția și moștenirea caracteristicilor biologice continuă, asigurând adaptarea umană în continuare la cerințele societății Paleoantropologia modernă avansată, totuși, se opune hotărât acestei noțiuni de antropogenizare, precum și concluziilor grosolan biologizante care decurg din ea Rozin V M Culturologie M , - pp - Cum și de la cine provine omul? Linia calitativă care separă aceste etape de etapa pregătitoare anterioară este aceea că printre Pithecanthropes iau naștere fabricarea de unelte și activitatea comună primitivă cu ajutorul uneltelor, adică se formează formele rudimentare de muncă și societate Iar aceasta schimbă chiar cursul dezvoltării se naște o sferă de acțiune exclusivă a unor legi cu totul noi, și anume, legi sociale, socio-istorice Cu toate acestea, Leontiev nu reușește să arate în mod convingător cum a apărut omul Pe de fapt, nu este clar de ce strămoșii hominide au avut nevoie să facă unelte și cum ar putea face acest lucru fără a avea conștiință umană Apelul la comportamentul comun al maimuțelor mari sau utilizarea ocazională a instrumentelor naturale nu dovedește nimic Multă vreme, scrie D McFarland, capacitatea de a folosi unelte a fost considerată un semn care distinge omul de alte animale Acum că știm mult mai multe despre utilizarea instrumentelor de către animale, această întrebare nu ni se pare atât de clară Și iată o concluzie și mai clară a antropologului și psihologului sovietic B F Porshnev: Dacă un animal nu doar "face unelte", ci și "face unelte pentru a face unelte"? De fapt, nu vom depăși nicio linie dacă ridicăm mental totul la fel în orice măsură Toată această abordare tehnică a problemei începutului istoriei omenirii implică de fapt latura psihologică a problemei Este foarte posibil să fiți de acord cu criticile lui Porșnev, dar nici el nu reușește să arate în mod convingător că trecerea la activitate și Leontiev A N Probleme ale dezvoltării psihicului M , S - McFarland D Comportamentul animalului M, S Există, în special, un film japonez minunat despre cum o maimuță, după multe ore de efort și experimente ciudate, a descoperit o modalitate de a sparge o nucă de cocos cu o piatră În tot acest timp, restul haitei (care locuiesc în munții lângă izvorul termal) au stat în jur și au privit Întrebarea este, este piatra în acest caz un instrument? Cu greu Nu numai că nu este semnificat în limbă în acest nou rol, dar nici nu are sens pentru colectivul de maimuțe Acesta din urmă a memorat pur și simplu acțiunile "individuului creativ", adică s-a dezvoltat un nou reflex condiționat Porshnev BF Despre începutul istoriei omenirii M , S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului realizarea de instrumente este asociată cu apariția vorbirii în procesele de comunicare; Formarea vorbirii conform lui Porshnev s-a datorat unor procese sugestive, pe baza cărora s-a construit relația dintre strămoșii umani hominin Poate că, pentru anii - , gândurile lui A Leontiev și B Porshnev au fost convingătoare, la fel cum ideile de sociobiologie sau epistemologie evolutivă sunt convingătoare pentru mulți biologi și antropologi de astăzi În anii , V N Voloshinov (din cercul lui M Bakhtin) și L Vygotsky au conturat o soluție interesantă a problemei originii și naturii omului Acești cercetători de la începutul secolului nostru s-au orientat către semiotică și studii culturale Ideea era că semnul și mecanismele culturale ale socializării individului mediază legătura psihicului cu organismul biologic și situațiile exterioare organismului (mediu, activitate, alți indivizi) Dar a fost doar o idee, în plus, la vremea aceea, studiile culturale și semiotica tocmai făceau primii pași Să încercăm să punem în aplicare această idee, ținând cont de ideile moderne despre semne și cultură Amintiți-vă cum se dezvoltă un copil până la aproximativ - ani Care este dezvoltarea lui? Nu că se adaptează la comunicarea cu mama și tatăl său, intră în această comunicare, se specializează în ea? Copilul învață să-și fixeze privirea asupra Celălalt (mâinile, fața, ochii, silueta), învață să coreleze cuvântul rostit (întâi al mamei, apoi al lui) cu obiectele și acțiunile, învață să acționeze în mod concertat (se supune unui adult) , combină eforturile și acțiunile sale cu eforturile și acțiunile sale) În acest proces de adaptare-învățare se formează semnificațiile cuvintelor și ale altor semne și se dezvoltă imaginația copilului atunci când poate gândi (imagina) un obiect care corespunde cuvântului și semnului Să încercăm să găsim câteva caractere și procese în filogeneză asemănătoare cu "Comunicarea" și "Părinții" ontogenetice Să ne întoarcem mental la acele epoci preistorice, când comunitățile de maimuțe, pe care le numim antropoide, se aflau în niște condiții extraordinare, extreme de supraviețuire (de exemplu, trebuiau să coboare din copaci, să caute hrană în spații deschise, se apără de animalele prădătoare, mai pe scară largă decât de obicei, folosesc bețe și pietre) Vom considera aceasta prima condiție prealabilă pentru originea omului (cercetare Cum și de la cine provine omul? arată că a fost cauzată de schimbările climatice abrupte) A doua este ipoteza că în aceste condiții au supraviețuit doar acele comunități de maimuțe mari care aveau o putere puternică de lider și un sistem de semnalizare dezvoltat Semnalele pe care le folosesc animalele (pericol, indicații de hrană și altele) diferă semnificativ de semne Dacă semnul denotă un obiect (acțiune sau situație) și sugerează imaginație (spun, de exemplu, "elefant" și persoana înțelege ce este, deși nu îi arăt un elefant adevărat), atunci semnalul nu înseamnă nimic , aceasta este prima parte declanșatoare a comportamentului unui animal într-o anumită situație (de exemplu, într-o situație de pericol, liderul își începe acțiunile cu un anumit strigăt, care este perceput de restul haitei ca o situație de pericol şi începutul comportamentului)' Acum, principala ipoteză a începerii procesului de origine În situația extremă pentru viața maimuțelor indicată aici, au supraviețuit doar acele comunități care au început să aibă un "comportament paradoxal" Pentru a explica ce este, să ne întoarcem la povestea lui E Seton-Thompson "Tito" despre o femeie coiot curajoasă Ogarii îl urmăreau pe Tito Într-un minut, câinii trebuiau să o depășească și să o sfâșie Dar deodată Tito s-a oprit, s-a întors și s-a îndreptat spre câini, dând din coadă într-un mod primitor Ogarii sunt câini speciali Sunt gata să prindă din urmă și să sfâșie pe oricine fuge de ei Dar cel care nu fuge și se uită calm în ochii lor, încetează imediat să fie un dușman pentru ei Așa s-a întâmplat acum După ce au accelerat, ogarii s-au repezit pe lângă Tito, dar s-au întors imediat stânjeniți Ogarii au refuzat să atace fiara, care dădea din coadă și nu voia să fugă Dacă generalizăm și traducem acest exemplu într-un plan teoretic, atunci putem da următoarea definiție: comportamentul unui animal este paradoxal, atunci când se comportă opus (sau indiferent) situației reale (de exemplu, pericolul, iar animalul, dimpotrivă, merge spre un prădător) Din punct de vedere fiziologic, De ce a doua premisă este așa va deveni clar din cele ce urmează În acest caz, construiesc un obiect ideal prin atribuirea anumitor caracteristici fenomenului Condițiile prealabile sunt doar condițiile necesare originii, nu cauzele acesteia Seton-Thompson E Povestiri despre animale M , S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului B Porshnev susține că transformarea maimuțelor antropoide începe cu inhibarea instinctelor și reflexelor obișnuite; de ce se întâmplă, nu poate explica Presupun că comportamentul paradoxal este punctul de plecare aici Imaginați-vă acum o astfel de situație Comunitatea marilor maimuțe s-a confruntat cu prădători: tigri, lei, urși de peșteră Conducătorul maimuțelor observă că nu există unde să alerge: în dreapta și în stânga sunt stânci abrupte, în spatele bivolului Și iată-l, ca Tito, pentru o clipă, parcă, "nebun": în loc să dea un semnal (strigăt) de alarmă și zbor, emite exact opusul - "totul este calm" Și ce este ciudat, prădătorii, uimiți de comportamentul neobișnuit al unui stol de maimuțe, se retrag, pleacă în căutarea hranei mai normale Să analizăm această situație De ce stau maimuțele, cum este posibil acest lucru, pentru că există pericol? Poate că în cazul în care semnalul de "calm" încetează să mai fie un semnal, acesta este deconectat de la situația sa nativă În plus, maimuțele trebuie să își poată imagina în mod realist situația de pericol ca pe un eveniment calm, altfel vor alerga în continuare Se dovedește că trebuie să înnebunească: văzând un lucru, imaginați-vă și văd exact opusul, auzind un singur lucru, nu-și creadă urechilor Dar la urma urmei, noi, cititorul, suntem la fel, de exemplu, momentan ne aflăm într-un fel de cameră, dar trăim într-adevăr evenimente complet diferite: călătorim în timp, ne gândim la originea omului etc În comportamentul normal, normal, așa cum am spus, semnalele sunt parte (element) a evenimentului Semnalul de alarma nu inseamna alarma in sine, este tocmai prima parte a comportamentului (evenimentului) complex al animalului În comportamentul paradoxal, două evenimente se ciocnesc în mintea maimuțelor: pe de o parte, văd un pericol real, pe de altă parte, sunt forțate să urmeze semnalul liderului (la urma urmei, am introdus ipoteza că liderul are o putere puternică asupra membrilor turmei sale), care informează că nu există niciun pericol În astfel de situații de comportament paradoxal, care erau larg răspândite și obișnuite în acele vremuri, animalul trebuie, parcă, "să-și piardă cumpătul", să prezinte un eveniment familiar sub forma altuia, adesea opus Ca urmare, semnalul nu mai este perceput ca parte a evenimentului, el este acum corelat cu un nou comportament (situație, obiect), Cum și de la cine provine omul? păstrând în același timp legătura cu cele vechi Distanța, tensiunea dintre aceste trei elemente (semnal, situație nouă și situații vechi) este în sfârșit rezolvată astfel încât să apară un semn După mecanismul procesului de formare a semnului, acesta poate fi reprezentat astfel Ar trebui să existe o legătură a formei semnului cu un anumit obiect (situație), în acest caz semnalul "calm" intră în contact cu situații de pericol Necesitatea (și eficacitatea) unei astfel de legături este o idee ulterioară Este important ca această legătură să nu fie organică (naturală), ci, ca să spunem așa, "socială": se datorează comunicării și voinței subiecților (puterii liderului) În termeni psihologici, condiția necesară pentru formarea unei legături între forma semnului și obiect este activitatea subiectului, care vizează redefinirea situației (astfel, situația de pericol trebuia înțeleasă ca un eveniment calm, sigur) Semnalul acum nu este un semnal, ci un semn al unei noi situații, el denotă, exprimă un eveniment Și contextul semnului este diferit - nu face parte din eveniment, ci din comunicare Acum membrii comunității urmăresc intens ce semn-semnal va emite liderul, iar liderul înseamnă orice nouă situație paradoxală ca eveniment Începând din această perioadă, semnul-semnal presupune reprezentarea unei anumite situații în care se dezvoltă un nou comportament În comunicare, realitatea este dublată: odată ce este comunicată de către lider, emitând un semn-semnal, alta dată se realizează într-un comportament concret, semnificat Cum au reușit maimuțele să înnebunească cu atâta succes? În principal pentru că erau dominați de puterea liderului și, de asemenea, pentru că au legat semnalul de calm cu o situație nouă, adică au început să desemneze această situație și, în final, pentru că au reușit să prezinte situația de pericol ca pe o situație nouă eveniment calm Adică, într-o situație de comportament paradoxal, un semn se formează pe baza unui semnal Spre deosebire de semnal, semnul nu este partea de pornire a situației, ci o desemnează Spre deosebire de semnal, semnificativ în spațiul comportamentului biologic, semnul începe să existe în spațiul comunicării, care este stabilit de o relație tensionată între lider și restul haitei Comunicarea este constituită nu de situația reală în care se află animalul, ci de semnul strigăt al conducătorului, influența lui imperioasă, dar și de activitatea, activitatea membrilor echipei Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului lectivi, care au reușit să lege semnul cu o anumită situație datorită reprezentării sale În același timp, odată cu formarea semnului, se formează primele relații sociale și ceea ce se poate numi embrionii psihicului uman Într-adevăr, comportamentul maimuțelor care se ghidează după semne și comunicarea semnelor sunt de fapt primele relații sociale, iar activitatea de reprezentare a unei situații în alta pe baza semnelor este primele acte ale psihicului uman Pe baza lor, imaginația se naște în viitor Interesant este că la comportamentul paradoxal contribuie și acțiunile colective, de cooperare, cu "unelte naturale" (pietre, bețe, oase de animale etc ) Imaginează-ți următoarea situație destul de plauzibilă referitoare la același timp Un stol de maimuțe mari sparge niște fructe cu sâmburi Deodată, un tigru sare din spatele tufișurilor Deși liderul reușește să emită un fel de semnal, maimuțele sunt în panică Acțiunile lor sunt lipsite de sens, sunt vizibile labele intermitente cu pietre, dar de aceea mai multe pietre cad accidental în capul tigrului Din durere și surpriză, tigrul se sperie și dispare Mai târziu, într-o situație asemănătoare, la semnalul conducătorului, maimuțele aruncă destul de amiabil cu pietre și bastoane către prădători Efectul unor astfel de acțiuni pentru membrii "comunității" a fost neașteptat și ciudat: în loc de un eveniment, s-a întâmplat altul: au reușit să obțină hrană, să alunge prădătorii și să schimbe situația amenințătoare într-o direcție favorabilă Se poate presupune că semnalele care au declanșat astfel de acțiuni comune au devenit și semne, totuși, nu numai ale unui comportament nou, ci și ale instrumentelor-obiecte asociate acestuia Privind în perspectivă, putem spune următoarele Acțiunile cu instrumentele care formează prima tehnică experimentală, pe lângă cele de mai sus, rezolvă o altă problemă: confirmă material semnificațiile semnelor emergente Într-adevăr, ființa devenind umană, acționând cu unelte, era convinsă că liderul are cu adevărat dreptate, obligându-l să se comporte neobișnuit și să reprezinte situația În această privință, este posibil să se formuleze o teză mai puternică - semnele și tehnologia se formează nu numai simultan unele cu altele, ci acționează și ca condiții necesare unele pentru altele Semnele dau sens acțiunilor cu instrumente, iar instrumentele demonstrează material aceste semnificații Cum și de la cine provine omul? Probabil așa se formează comunicarea, semnele limbajului natural (cuvinte), imaginația și memoria, ajutând la crearea semnelor și a le folosi pentru a însemna diverse situații și obiecte În același timp, se formează cea mai veche tehnologie Cu cât indivizii primitivi recurgeau mai des la un comportament paradoxal, cu atât mai multe semnale s-au transformat în semne și cu atât comportamentul lor a devenit mai eficient În cele din urmă, procesul se încheie logic: comportamentul paradoxal devine principalul (ca să spunem așa, normal), înlocuind complet vechile forme de comportament de semnalizare Situațiile, acțiunile sau obiectele care din anumite motive nu primesc semnificații nu există acum deloc pentru comunitate Sistemul de comportament al semnelor devine din ce în ce mai complicat: formarea semnelor și utilizarea lor dă naștere la necesitatea următoarelor semne, acestea - pentru alții etc Și ce se întâmplă cu maimuțele care se îmbarcă pe calea comportamentului paradoxal și simbolic? Sunt nevoiți să se adapteze noilor condiții, să se schimbe Supraviețuiesc doar acei indivizi care încep să se concentreze nu pe semnale și evenimente, ci pe semne, acei indivizi pentru care "nebunia temporară" pe pământul semnelor (adică imaginația și reprezentarea) devine norma de viață, cei care învață să lucreze cu semne (creează) le, înțelegeți-le etc ) Adaptarea la noile condiții schimbă dramatic procesele naturale de dezvoltare a maimuțelor ca specie biologică Se formează noi tipuri de mișcări ale membrelor, noi tipuri de senzații, noi acțiuni și operații în psihic În același timp, se poate presupune că evoluția și formarea biologică a speciei Hoto sapiens ar fi trebuit să continue ca toți locuitorii planetei noastre, adică sub influența factorilor obișnuiți ai microevoluției: selecția naturală, mutațiile genetice , combinația lor etc O serie de cercetători sugerează că în perioada preistorică, când s-a format omul, procesul de mutație ar putea fi accelerat de o radiație de fond crescută sau din alte motive Cu toate acestea, conform datelor moderne, aproximativ fiecare al zecelea individ este deja purtător al unei noi mutații spontane În ceea ce privește schimbările în variabilitatea comportamentului și condițiile selecției naturale, variabilitatea s-a datorat tranziției la comportamentul semnului, iar selecția s-a datorat condițiilor dificile de viață ale creaturilor de o formă tranzițională și aceeași tranziție la comportamentul semnului Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului comportamentul meu Așadar, formarea în legătură cu comportamentul în semn al noilor unități corporale, a presupus o transformare biologică corespunzătoare Acesta din urmă a transformat literalmente toate aspectele vieții organismului, începând de la acțiuni și idei motrice, terminând cu comportamentul sexual Aparent, liderul, folosindu-se de noul său rol de organizator al comportamentului simbolic, a impus femeilor actul sexual nu numai în perioada biologică (estru) normală pentru un astfel de act sexual, ci și dincolo de granițele acestuia Obișnuite să acționeze într-o situație reală ca una imaginară, indivizii de sex feminin comit o astfel de încălcare, ca să spunem așa, din "considerații sistemice" Patologia biologică rezultată a comportamentului este fixată pe o bază genetică mutațională (adică devine norma), deoarece susține tendința generală a modificărilor organismului către comportamentul semiotic Astfel, nevoia de a se adapta la comunicare, de a lucra cu semne și instrumente, de a acționa în comun transformă substanța biologică a maimuței, creând pe baza ei o creatură de formă tranzitorie Aceasta nu mai este o maimuță, dar încă nu este un om, ci o creatură specială în schimbare și adaptare, aflată în metamorfoză * Judecând după studiile paleontologice, până la sfârșitul perioadei cuaternare, adaptarea creaturilor formei de tranziție se încheie, adică corporalitatea lor (fiziologia, organele corpului, aspectul, acțiunile organelor de simț) îndeplinește acum pe deplin comunicarea, cerințele activității comune , comportament semn Formarea lui Noto Sapiens Ar fi mai corect să spunem că primul om nu a fost un om rezonabil, ci un "om cultural", adică "Noto Kulturel" Finalizarea adaptării creaturii de tranziție a deschis calea pentru formarea unei culturi Cultura este o formă de viață, spirit (se poate numi social), care se dezvoltă pe substratul vieții ființelor de o formă de tranziție, în care principalul lucru este procesul semiotic (comunicarea, sensul, formele comportamentului semnului) , precum și a doua etapă a formării tehnologiei Particularitatea acestui proces este că asigură reproducerea unor tipuri eficiente de comportament, activitate și viață În cultura arhaică apar primele scheme (pseudo-scheme, deoarece o persoană nu construiește încă în mod conștient scheme și, în consecință, nu are astfel de scheme Cum și de la cine provine omul? concepte) Dacă semnele sunt prima sursă a vederii umane și primele tipuri de cunoștințe (atributive), de exemplu, "copac", "om", "vânt", "roșu", etc , atunci schemele sunt a doua sursă Vorbind despre semne, folosim două cuvinte cheie - "desemnare" și "înlocuire", de exemplu, un anumit număr ca semn denotă ceva (să zicem, un set de obiecte), înlocuiește un astfel de obiect (acest set) în termeni de cantitate Semnele sunt introduse în situațiile în care o zonă de obiect a fost deja formată, dar din anumite motive o persoană nu poate acționa cu obiectele acestei zone (de exemplu, s-au prăbușit, greoaie etc ) Prin înlocuirea acestor obiecte cu semne și acționând cu ele în loc să acționeze cu obiectele corespunzătoare, o persoană are ocazia de a obține rezultatul de care are nevoie; în același timp, activitatea în sine este parțial restructurată și obiectele originale sunt înțelese într-un mod nou (prin prisma sensului) Schema are alte cuvinte cheie - "descriere", "mijloace" (un mijloc de organizare a activității și înțelegere), "imaginea obiectului" De exemplu, spunem că harta metroului descrie transferuri și rute, ajută la înțelegerea modului în care o persoană poate opera eficient în metrou; Este schema de metrou care ne oferă imaginea metroului în ansamblu Și iată cum oamenii arhaici au înțeles ce este o eclipsă În limba tupi, scrie E Taylor, o eclipsă de soare este exprimată prin cuvintele: "jaguarul a mâncat soarele" Înțelesul complet al acestei fraze este încă dezvăluit de unele triburi prin faptul că împușcă săgeți în flăcări pentru a alunga fiara înverșunată de prada ei Pe continentul de nord, unii sălbatici au crezut, de asemenea, într-un câine uriaș care devora soarele, în timp ce alții au aruncat săgeți spre cer pentru a-și proteja luminarii de inamicii imaginari care i-au atacat Dar, lângă aceste concepte predominante, există și altele Caribii, de exemplu, și-au imaginat luna eclipsată ca fiind flămândă, bolnavă sau pe moarte Huronii considerau luna bolnavă și și-au făcut sharivari-ul obișnuit trăgând și urland câini pentru a o vindeca Acest exemplu arată că schema semiotică în cultura arhaică (și în mare măsură în culturile ulterioare) definește Rozin V M Cercetări semiotice M , Există și mai multe despre diferența dintre semne și scheme Taylor E Cultura primitivă M , S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului trei fațete ale fenomenului deodată: o expresie lingvistică (a fost necesar să se inventeze o narațiune - "jaguarul a mâncat soarele" sau "luna moare"), înțelegerea a ceea ce se întâmplă (discul soarelui scade deoarece jaguarul îl mănâncă), în sfârșit, înțelegând ce trebuie făcut (să alunge jaguarul; și acolo vezi, în curând eclipsa se oprește - jaguarul eliberează soarele; adică omul arhaic era convins de eficiența înțelegerii sale ) De asemenea, menționăm că acțiunile oamenilor care alungă jaguarul sunt tehnice (ei împușcă, aruncă sulițe în sus, fac câinii și pisicile să țipe sălbatic) Acest sincretism al celor trei formațiuni principale - limbaj, comunicare și activitate tehnică, acționează în mod evident ca o condiție pentru rezolvarea problemelor pe care le întâmpinau periodic triburile arhaice (de exemplu, când începea o eclipsă, trăiau groază și nu știau ce să facă) Viziunea culturală este, desigur, un fenomen mai complex Este dat de multe scheme și cunoștințe Unele dintre ele sunt independente, altele sunt înrudite Formarea unei viziuni culturale poate fi ilustrată prin exemplul aceleiași culturi arhaice În această cultură găsim două tipuri principale de scheme, primul putând fi numit "local", al doilea "fundamental" Exemple de scheme locale sunt explicațiile arhaice (înțelegerea) eclipselor, cutremurelor și altele Schemele locale ajută la înțelegerea unui nou fenomen și acționează eficient (după standardele acestei culturi) De regulă, schemele locale sunt inventate pentru acest caz particular și nu sunt folosite nicăieri altundeva S-au format atât schemele locale, cât și cele fundamentale ca condiții culturale pentru rezolvarea anumitor probleme Spre deosebire de schemele locale, cele fundamentale sunt folosite pentru a înțelege o gamă largă de fenomene naturale și sociale (în cultura arhaică, aceste două clase de fenomene nu diferă, în plus, adesea un subiect social se dovedește a fi un element și invers) Studiile arată că în cultura arhaică se pot distinge două tipuri principale de scheme fundamentale - "schema sufletului" și schemele derivate din acestea (spirite, reîncarnare - trecerea sufletelor de la morți la cei vii, schema "vânătorului- mire" și o serie de altele) și "arche "(totemuri, eroi culturali și primii strămoși, scheme ale creației și altele) Termenul "arche" înseamnă începutul, izvorul, revenirea constantă la început Cum și de la cine provine omul? Schema sufletului a făcut posibilă înțelegerea unor fenomene precum moartea (era înțeleasă ca plecarea sufletului din trup în țara morții fără întoarcere), boala (plecarea temporară a sufletului), visarea (călătoria de sufletul în timpul somnului), opere de artă arhaice (de exemplu, un desen al unei persoane a fost perceput ca manifestare a sufletului său) Și nu doar pentru a înțelege, ci și pentru a acționa tehnic: pentru sufletul care a părăsit trupul s-a creat un nou cămin (înmormântare, mormânt), pentru sufletul bolnavului s-au creat condiții care să-l returneze trupului ( încălzirea, răcirea, alimentele-medicamente etc ) când sufletul trebuia chemat, se creau opere de artă, iar când erau trimise, dimpotrivă, erau distruse Cu alte cuvinte, conținutul schemei sufletești (precum și alte scheme, de altfel) a fost materializat și demonstrat cu ajutorul tehnologiei Ambele tipuri de scheme au fost obținute în două moduri În primul rând, ca să spunem așa, datorită "legăturii" schemei originare a sufletului de situații noi De exemplu, sufletele erau atribuite tuturor fenomenelor naturale de care depindea omul și care arătau ca niște viețuitoare; spre deosebire de sufletele omului, acestea erau uneori numite spirite Să presupunem că un râu se mișcă, dă apă și pește, dar poate revărsa și distruge locuințele; nu există nicio îndoială că este în viață și are suflet Apropo, atunci este clar ce trebuie să faceți: pentru ca râul să nu omoare și să dea o mulțime de pește spiritului său (sufletesc), trebuie să aduceți un cadou (sacrificiu), în schimb vă va ajuta A doua modalitate de a construi circuite derivate este crearea unora mai complexe bazate pe circuite simple Dacă schema sufletului, așa cum sa menționat mai sus, a făcut posibilă rezolvarea problemelor asociate cu înțelegerea morții, bolii, viselor și a altor fenomene umane, atunci schemele arhe au făcut posibilă o gamă mai largă de înțelegere și, cel mai important, pentru constituirea şi funcţionarea culturii arhaice Cu ajutorul lor se fixează practicile sociale și ocupațiile culturii arhaice, se dă o explicație principalelor fenomene ale culturii Ele denotă procese de învățare foarte importante pentru reproducerea culturii Situațiile conflictuale, ciocnirea unui trib cu un individ, rezolvarea conflictului, acțiunile și faptele periculoase sau eronate sunt codificate în scheme arhe În plus, aceste scheme joacă un rol important în consolidarea tribului și înmulțirea forțelor acestuia În cele din urmă, schemele de arc sunt folosite în ritualuri speciale pentru a confirma realitatea culturală, iar aceste ritualuri, Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului de exemplu, în Tibet au ajuns literalmente până în zilele noastre Unicitatea culturii este determinată și de conținutul specific al schemelor fundamentale, care este caracteristic unei anumite culturi și diferă de conținutul altor culturi Pentru a fi convins de acest lucru, este suficient să comparăm miturile diferitelor popoare cu comploturi similare Este de remarcat faptul că miturile în sine din discursul propus aici pot fi interpretate ca narațiuni construite pe baza unor scheme locale și fundamentale Deci, o ființă de formă tranzitorie devine o persoană arhaică (culturală) numai atunci când comportamentul și activitățile sale încep să îndeplinească pe deplin cerințele culturale (reguli, idei, norme), când psihicul și corporalitatea lui sunt pe deplin cultivate Dar, desigur, ambele procese se desfășoară simultan: cultura arhaică însăși a apărut atunci când a apărut (format) omul arhaic Acum să răspundem la întrebarea ce este conștiința umană Acesta este un mod de a afișa lumea din jurul unei persoane (și a lui însuși), care îi determină comportamentul și activitățile, care, în primul rând, satisface procesul semiotic (de exemplu, fixează, "descrie" doar evenimentele indicate) și în al doilea rând, satisface cerințele culturii (adică compatibile cultural și este foarte important ca numărul de idei culturale să includă idei despre persoana însăși) Cu alte cuvinte, conștiința umană este conștiință în limbaj, conștiința este culturală și conștiința ca "conștiință de sine" În cele din urmă, conștiința umană presupune înrădăcinarea în corporalitate O persoană a devenit persoană atunci când procesul semiotic și realitățile culturale au prins rădăcini ("ajustate") în funcțiile atenției și memoriei, în mecanismele de distribuție a energiei mentale, în munca de imaginație și reprezentare, când au început să fie realizate sub formă de imagini senzoriale sau operații mentale, în diferite mișcări corporale (motorii, faciale) ale unei persoane Întrucât procesul semiotic s-a schimbat semnificativ în fiecare cultură (ceea ce nu exclude împrumuturile regândite din culturile anterioare), atât psihicul cât și corpul uman s-au schimbat Terminând acest subiect, puteți clarifica setarea bannerului Vezi mai multe detalii în cartea noastră: Rozin V M Studii culturale teoretice și aplicate M , Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi Adevărata întrebare este, de la cine provine omul? Evident, o astfel de formulare a întrebării este în general incorectă, datorită modului tradițional de gândire Dacă răspundeți la această întrebare literal, atunci răspunsul va fi următorul: corpul uman a provenit din corpul unei maimuțe, dar omul este un neoplasm În mod similar, cultura, omul antic, antic, medieval și modern a apărut de la sine Ar fi mai corect să vorbim despre premisele unei persoane culturale: nu erau doar comunitățile de maimuțe aflate într-un anumit stadiu de evoluție, ci și circumstanțe extreme de viață, formarea unui comportament paradoxal, apariția semnelor în loc de semnale, comunicarea , activitate comună cu instrumente naturale și, în final, formarea culturii Pe baza reconstrucției propuse, trebuie să admitem că teza despre originea omului la cumpăna de acum - de mii de ani, ca urmare a mutațiilor fatidice, clarifică doar un punct, și anume că adaptarea corpului unui tranzitoriu fiind la comunicarea socială și procesul semiotic s-a încheiat, probabil tocmai la timp pentru perioada specificată de acum - de mii de ani În același timp, această teză creează o idee complet greșită că o persoană este doar o ființă biologică (o specie nouă), cu care este imposibil să fiți de acord Nimeni nu neagă că o persoană și o specie biologică, dar această componentă este doar una, și nu cea principală Este subordonată omului ca ființă semiotică și socială, precum și ca personalitate latentă sau actuală Cuvânt dincolo de linia dicționarelor si viata de zi cu zi În acest caz, vorbind despre cuvinte în contextul vieții de zi cu zi, mă refer la semnificațiile standard fixate de practica vieții de zi cu zi Aceste semnificații sunt de obicei fixate în dicționare și parțial în gramaticile limbii Dar deja știința (lingvistică și lingvistică) extinde sfera sensului cuvintelor, luând în considerare, pe lângă semnificațiile standard cu o singură valoare, multivalorile, precum și alte structuri de semnificații, date, de exemplu, de conceptele de metaforă , metonimie, sinecdocă, analizate în discipline precum Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului fonetică (de exemplu, formare fonetică și cuvinte cu un singur accent), semantică (formare semantică), sintaxă (capacitatea de a fi folosită ca enunț separat; libertate relativă în aranjarea cuvintelor într-o propoziție, organizare liniară internă - cuvântul constă de morfeme), informatică (cantitatea de informații din cuvânt despre realitate) Cu toate acestea, toate astfel de extensii sunt concepute pentru a stabili structura cuvântului în așa fel încât să fie înțeles de un public de masă (de la obișnuit la științific), astfel încât cuvântul să fie codificat și descifrat clar și fără ambiguitate de către ascultător sau cititor Cu toate acestea, în practica vorbirii și scrisului, totul nu este atât de simplu În afara dicționarelor și a vieții de zi cu zi în vorbirea vie, traducerile, textele filozofice și științifice, în operele de artă și în alte domenii de utilizare a limbii, întâlnim adesea nu doar polisemia, ci nedefinitul cuvântului, incapacitatea de a-i înțelege sensul și sens Iată doar un exemplu Celebrul traducător al lui M Heidegger și filosoful Vladimir Bibikhin discută în cartea "Wittgenstein: Change of Aspect" cum să traducem cuvântul Satz Traducătorii, scrie el, folosesc alternativ cuvintele propoziție, enunț, propoziție, încercând să țină pasul cu simplul german Satz Puterea lui constă în faptul că este un cuvânt cu rădăcină scurtă, iar propunerea noastră de a-l pune în fața tuturor celor aflați la vedere nu îl scoate Satz înseamnă și a crede, atunci când am decretat ca ceva să fie așa cum ar trebui să fie Ceea ce ar trebui să fie așa a devenit o normă; dicționarul oferă exemplul zwei Tassen Tee, das ist so mein Satz, "două cești de ceai sunt norma mea" În același Satz, Wittgenstein aude - ce este important pentru el când vorbește despre configurația semnelor, a obiectelor, a imaginii și a structurii - și semnificația unui set, a unui set, a unui sortiment, a unui agregat Desigur, i se potrivește semnificația lui Satz ca petrecere, turneu, decor în joc; Engleză, stabilită aici este același cuvânt cu germanul Satz, dar nu este folosit în sensul unei propoziții (propoziție), și de aceea engleza rămâne de neatins, ca și rusă, la cel mai simplu gest german În ce măsură cuvântul german este un gest, am observat deja Gestul lui Satz este categoric scurt și decisiv; stabilind teza, stabilind norma, el dicteaza regulile jocului si - inca una din semnificatiile lui - miza jocului Intră complet în afaceri cu V și Satz în sensul unui salt și un salt În einem Satz nu înseamnă neapărat "într-o singură propoziție", poate fi și "imediat" Designul în Satz și trecerea de la un Satz la altul sunt ca săriturile, iar aici se poate și trebuie să-și amintească zborul zarurilor și bruscitatea schimbării aspectelor În cuvântul rus, propoziția, această hotărâre, discontinuitate, bruscă nu se aude Nu în ultimul rând, Wittgenstein este un muzician care uneori Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi visează la melodii și, trezindu-se, le notează: vorbind Satz, aude o "frază muzicală", "pasaj" Dacă limba noastră ar avea un astfel de instrument, l-am pune în practică fără comentarii El ar fi așezat trăsăturile, a spus cum a tăiat, așa că m-am hotărât, cuvântul nu este o vrabie, nu o vei prinde, cuvântul și fapta, a spus - gata, cuvântul meu este ferm, cuvântul meu este lege Tot ce este în Satz german, avem și noi, doar împrăștiat, nu adunat într-un pumn Aici suntem neputincioși și suntem forțați să mergem mai departe prin comentarii și puncte, care se dovedesc a fi cu atât mai mari, cu atât gestul german este mai scurt: ) cuvânt, ) oferta, ) teză, ) normă, lege, regulă, ) set, petrecere, set, tur, joc, ) așternut, urmași de iepuri de câmp, iepuri, ) nămol, sedimente, ) pariază în joc, ) sari, sari, ) frază muzicală Este ușor doar pentru cei care și-au creat un câmp semantic, despre care puțini alți oameni știu despre el, cum este îngrădit și aranjează în tăcere termenii în el În capul lui Wittgenstein, la fel ca noi toți, vântul merge și dacă se găsește ceva ca un gard, îl va distruge imediat De fiecare dată, spune el, trebuie să pătrundă la cei vii ca prin zgura întărită, ca în producția de oțel (profesia tatălui său, un lucru familiar) Ar fi posibil, în stare de funcționare, așa cum fac unii autori vorbitori de limbă engleză, să lăsați Satz german fără traducere, mai ales că limba rusă are deja același cuvânt cu prefix (paragraf, Absatz, ledge, step, heel ca retragere din talpă, smulgere, sediment, sediment, depunere) Cel mai apropiat lucru de germanul Satz este însă fraza noastră, mai ales dacă ne amintim de sensul inițial al acestui cuvânt Se ridică o întrebare legitimă: traducerile lui Bibikhin sunt corecte; nu în ceea ce privește competența sa de expert în limba germană (este considerat un traducător genial din germană), ci în ceea ce privește alegerea sensurilor și interpretarea lor? Într-adevăr, pe de o parte, Bibikhin arată că Satz are zece sensuri diferite care nu sunt reductibile unul la celălalt, pe de altă parte, din anumite motive, le înlocuiește cu un cuvânt rusesc - "expresie", eliminând astfel toate celelalte semnificații Cineva ar putea spune: ei bine, iată un caz special - traducerea unui concept complex, iar în practica obișnuită a limbajului, astfel de situații sunt rare Și va fi greșit: tot timpul Bibikhin VV Wittgenstein: schimbare de aspect M , S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului întâlnim cazuri similare, pur și simplu nu ne dăm seama pentru că folosim cumva cuvinte Numai că uneori, după ce a jignit, rănit sau ucis o persoană ("cuvântul nu este o vrabie, vei zbura - nu vei prinde"), începem să ghicim că am folosit cuvântul nu în sensul pe care l-am dorit, sau nu în cea pe care ascultătorul nostru l-a putut înțelege și, prin urmare, l-a înțeles greșit Pe lângă alte motive pentru incertitudinea înțelesului cuvintelor moderne, factori precum criza comunicării (se știe că acestea din urmă devin din ce în ce mai locale, îngustându-se la autocomunicare), coroziunea limbajului sub influența unui declin general al culturii și educației, precum și extinderea semioticii vizuale și a internetului, criza generală a realității, care este interpretată și constituită în mod repetat și diferit Cu toate acestea, folosim cumva cuvinte și ne înțelegem, sau ne prefacem că ne înțelegem Apar două întrebări interdependente: ce este un cuvânt modern și cum trăiește dincolo de limitele dicționarelor și ale vieții de zi cu zi și, cel mai important, cum este înțeles de către destinatar? În articolul interesant "Structura cuvântului" Pavel Florensky formulează cu precizie principala problemă referitoare la explicarea naturii cuvântului Vorbirea, pentru a fi general valabilă, scrie el, trebuie să se bazeze pe anumite elemente primare care sunt identice cu ele însele în toate relațiile și, prin urmare, apar ca atomi de vorbire Cuvântul astfel înțeles va fi fix, dat în folosința mea, dar nu creat de mine Dar pentru a putea emana din mine, vorbirea trebuie să se supună celor mai mici subtilități ale gândirii mele, personalității mele și, mai mult, de data aceasta, de data aceasta; si pentru aceasta nu trebuie sa contina nimic solid, nici bulgari incapatanate, boabe - toate plastice, in tot ce are complexitate de organizare, astfel incat fiecare element al vorbirii sa fie capabil sa ia amprenta tocmai a modului meu de a folosi vorbirea, tocmai a mea spirituala nevoie și, mai mult, nu a mea deloc, ci de data aceasta, singura din istoria lumii Inconsecvența cerințelor vorbirii poate fi satisfăcută numai atunci când cuvântul însuși în structura sa conține o inconsecvență structurală echivalentă cu cea funcțională: duritate și fluiditate, ambele însă trebuie prelucrate de spiritul uman Cu alte cuvinte, ambele trebuie să fie forme ale cuvântului, să constituie forma cuvântului Florensky P A Structura cuvântului http://www vehi net/florensky/vodorazd/P html Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi Cum explică Florensky a doua latură a cuvântului care ne interesează, și anume "plasticitatea", valența personalității și situației noastre, unicitatea existenței cuvântului în raport cu personalitatea și situația specifică? El introduce interpretarea cuvântului ca "idee tremurătoare" și lucrare spirituală Asimilarea a ceea ce se citește sau se aude, scrie Florensky, "are loc simultan pe trei niveluri diferite: atât ca sunet, împreună cu o imagine corespunzătoare, cât și ca concept și, în final, ca idee tremurândă, legănată constant și în timp sugerând în diverse moduri o plinătate supratemporală Fiecare dintre aceste serii este generată de o activitate spirituală specială: psihologică, dramatică și, așa cum o numesc uneori, gândire logică, sau senzualitate, rațiune și rațiune Aceste trei funcții spirituale corespund ceea ce Philon a numit realitățile trupului, sufletului și spiritului Iar folosirea cu grijă a acestora este condiția poeziei ca simbolică, când cuvântul, dezvoltat armonios în cele trei laturi, afectează întregul organism spiritual, susținând fiecare dintre acțiunile sale cu alte două Mișcarea este cu siguranță interesantă, dar este totuși posibil să oferim o interpretare mai rațională și psihologică a cuvântului? Pentru a face acest lucru, să analizăm într-un mod general cum un individ, construindu-și discursul, găsește cuvântul potrivit În articolul lui Tsvetaeva "Arta în lumina conștiinței" citim Timiditatea artistului înainte de lucru Uită că nu scrie Cuvântul pentru mine este Vyacheslav Ivanov - "Începeți! Deja din a treia pagină, te vei convinge că nu există libertate, "adică: mă voi găsi în puterea lucrurilor, adică în puterea unui demon, adică doar un slujitor umil Și ponderea voinței în toate acestea? Oh, uriaș Măcar să nu disperi când aștepți vremea la malul mării Voința mea este să aud, să nu te sături să asculți până nu auzi și să nu aduci nimic din ce n-ai auzit Ce înseamnă "ascultă până auzi" aici? Să presupunem că încep să spun ceva într-o anumită situație Sa zicem ca vreau sa apelez la o femeie pe care imi place sa ii fac aluzii despre sentimentele mele, dar in acelasi timp nu sunt sigur daca ma place, poate doar flirteaza cu mine Nu-i poți spune "iubit": relația nu este încă corectă și, dintr-o dată, mă înșel în sentimentele ei pentru mine Doar a suna pe nume înseamnă a rata ocazia Poate atunci "draga", dar sună oarecum ironic Florensky P A Structura cuvântului Tsvetaeva M Arta în lumina conștiinței http://www pergam-club ru/book/ Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Și pot sorta cuvintele din mintea mea mult timp în căutarea cuvântului potrivit Pe fundalul acestei lucrări, deodată apare (sau nu vine) cuvântul exact care exprimă atitudinea și acțiunea de care am nevoie Să încercăm să înțelegem această situație, plecând de la teoria câmpului psihologic a lui Kurt Lewin, care a susținut că o persoană acționează, trăiește și se dezvoltă în câmpul psihologic al obiectelor din jurul său, fiecare dintre ele având o anumită încărcătură (valență, semn) ) Influențând o persoană, obiectele provoacă nevoi în el, pe care Levin le considera un fel de sarcini energetice care provoacă tensiune într-o persoană În această stare, o persoană tinde spre relaxare, adică spre satisfacerea nevoilor Să modificăm această teorie Lasă nevoile să fie cauzate nu atât de obiecte, cât de propriile noastre structuri mentale imanente care se străduiesc să fie realizate De exemplu, vreau să-i sugerez iubitei mele fete că îmi place de ea și, datorită acestui lucru, mă străduiesc din toate puterile să intru în realitatea amorului început Una dintre condițiile necesare pentru comunicarea de care am nevoie, care deschide calea către această realitate, este găsirea exactă a cuvântului-adresă către iubita mea Din punct de vedere mental, încep să aranjez cuvintele, încercând situația actuală În mintea mea, câmpurile încep să se cristalizeze, actualizate prin diferite cuvinte ("iubit", "drag", "Natasha", "prietenă", "doamnă", etc ) Fiecare domeniu, parcă, este testat de psihicul meu: deschide calea către realitatea necesară a iubirii și provoacă tensiune în ceea ce privește problemele și contradicțiile cu alte realități Există un fel de competiție și luptă a diferitelor versiuni ale cuvântului, diferite cuvinte, lupta și competiția câmpurilor psihicului actualizate prin cuvinte și munca conștiinței Drept urmare, un cuvânt câștigă, și anume cel care îmi permite să mă realizez cel mai deplin și mai consistent Dar pentru o altă persoană, criteriile de implementare, desigur, pot fi diferite de ale mele (să zicem, severitatea emoțiilor, neobișnuit, originalitate, preluarea inițiativei și multe altele) Există două puncte de vedere polare asupra rolului muncii și al resurselor umane în acest proces Unul, cel mai frecvent, că ambele aceste momente nu sunt cele principale, principalul lucru este firesc Teoria câmpului de Kurt Lewin, http://psyera ru/teoriya-polya-kurta-levina- htm Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi functionarea psihicului Al doilea punct de vedere, venit de la L S Vygotsky, este că lupta și competiția diferitelor câmpuri ale psihicului, actualizate prin diferite mostre de cuvinte, este creată tocmai de munca și mijloacele unei persoane Analiza arată că această lucrare are patru aspecte: alegerea, articularea cuvântului (încă în minte), actualizarea semnificațiilor și semnificațiilor asociate cuvântului dat, analiza consecințelor unei astfel de articulari, ceea ce presupune depășirea câmpului actualizat în alte domenii care sunt induse de acest domeniu și, în final, conștientizarea tensiunilor care au apărut în domeniile actualizate în scopul deciziei și alegerii Unul dintre criteriile principale pentru o astfel de muncă este dacă o persoană reușește să-și realizeze realitățile, el însuși Când Florensky scrie despre spiritualitate, probabil că asta vrea să spună Există un punct subtil aici Cuvântul, împreună cu alte mijloace expresive ale limbajului (fraze, propoziții, energia și ritmul vorbitorului, intonația), deși introduce o persoană într-o anumită realitate și o susține, totuși, nu coincide cu această realitate Cuvântul este cuvântul, realitatea psihică este realitatea Realitatea, sau mai degrabă realitatea, este anumite moduri diferite de viață umană, trăirea evenimentelor în cadrul acestor moduri, convenționalitatea și logica unei astfel de trăiri De exemplu, în realitatea unui vis, trăim după o logică care diferă semnificativ de cea obișnuită, trăim evenimente virtuale și adesea fantastice În realitățile artei, logica și evenimentele sunt supuse cerințelor genului, intriga, sarcina artistică, particularitățile percepției publicului și așa mai departe În realitatea științei, logica și evenimentele sunt stabilite, pe de o parte, de tipul de știință (de exemplu, naturală sau umanitară), iar pe de altă parte, de fapte și metodologie Este esențial ca cuvântul (propoziția), realitatea și personalitatea unei persoane să se dovedească adesea strâns legate, parcă s-ar testa reciproc, dar nu atât pentru putere, cât pentru existență Iată un caz interesant care pune în lumină această problemă, spus de N Berdyaev: Akimushka mi-a povestit odată despre un eveniment extraordinar care i s-a întâmplat când era băiat El a fost un păstor și a păstorit turma Și deodată a avut gândul că nu există Dumnezeu Apoi soarele a început să se estompeze Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului și s-a cufundat în întuneric El a simțit că, dacă nu există Dumnezeu, atunci nu există nimic, există doar neant și întuneric perfect Părea să fie complet orb Apoi, în adâncul neantului și al întunericului, lumina a început să se lumineze brusc, a crezut din nou că există un Dumnezeu, "nimicul" s-a transformat într-o lume strălucitoare luminată de soare, totul a fost restaurat într-o lumină nouă La început, fantezia lui Akimushka, articulată în propoziția "Nu există Dumnezeu" (doar două cuvinte, dar ce!), a dat naștere unei realități în care nu avea loc nici pentru soare, nici pentru viața băiatului însuși Apoi, probabil, personalitatea lui Akimushka, salvându-se, a creat atât lumea luminată de soare, cât și afirmația că "Dumnezeu există" Să ne punem acum următoarea întrebare: care este scopul funcțional al lucrului cu un cuvânt Din punctul de vedere al lui Vygotsky, o astfel de muncă și mijloacele sale (gramaticale și sintactice) fac posibilă stăpânirea proceselor mentale și reorganizarea lor în așa fel încât cei care lucrează în căutarea cuvântului potrivit să aibă ocazia să identifice acest cuvânt potrivit Următoarea întrebare este: cum se formează această muncă, cum stăpânește individul mijloacele? Un răspuns, de la un psiholog tradițional, este pur intuitiv prin practica repetată de a găsi cuvântul potrivit Celălalt, potrivit lui Vygotsky, se află în procesul unui fel de învățare, în cursul reflectării acestei căutări, analize și constituire a modalităților de lucru, inclusiv a mijloacelor Iată un exemplu, reflecția lui Vladimir Mayakovsky asupra căutării cuvântului potrivit în contextul scrisului său de poezii (celebra lucrare "Cum să faci poezii") În acest articol, Mayakovsky dezvăluie mecanismele de construire a unei opere poetice, arătând că alegerea cuvintelor este determinată de mulți factori: sarcinile individului, înțelegerea sa a poeziei, mijloacele expresive folosite în cursul creării unei poezii (ritmul) , intonație, dramaturgie, teme etc ), o serie de circumstanțe aleatorii, construcții inițiale care trebuie continuate Nu contează dacă suntem de acord cu analiza și schemele lui Maiakovski, ceea ce contează este că el ne echipează cu strategia și mijloacele de a compune poezie și de a găsi cuvântul potrivit Și dacă le luăm și în același timp încercăm să compunem și să căutăm noi înșine cuvintele potrivite, atunci se formează în noi abilități noi și acum căutarea cuvântului potrivit se face altfel decât înainte Direct conform lui Vygotsky, strategiile pe care le-am stăpânit Berdyaev N Cunoașterea de sine (experiența autobiografiei filosofice) M , S Cuvânt dincolo de linia dicționarelor și a vieții de zi cu zi iar mijloacele ne permit să ne restructuram câmpurile, deoarece creează un nou nivel de câmpuri mentale deasupra lor, acționând în raport cu primele câmpuri în rol de control (evident, tocmai aceste funcții secundare au fost numite de Vygotsky "superioare") Cu alte cuvinte, cultura lucrului cu cuvântul, sentimentul cuvântului nu se dezvoltă de la sine, ci în procesul de socializare și învățare Dar atunci poate părea că aceste mijloace și strategii sunt cele care determină alegerea cuvântului potrivit Dar nu este Da, acesta este un determinant important, dar mai există unul, chiar mai important - personalitatea și cerințele pentru implementarea acestuia Aceasta este ideea, inclusiv Mayakovsky, care încearcă să realizeze în articolul "Cum să faci poezie" Dar sub formă artistică, dilema "cuvânt - personalitate" a fost exprimată strălucit cu mult înaintea lui de G Heine Aș dori într-un singur cuvânt Îmi contopesc tristețea și tristețea Și arunc acel cuvânt în vânt, Ca să-l ia vântul Și să-ți fie purtat de vânt acel cuvânt de tristețe, Și să-ți fie revărsat mereu și pretutindeni în inima ta! Și dacă ochii obosiți Închiși împreună sub visul nopții, O, lasă acel cuvânt de tristețe să sune într-un vis peste tine! Ei bine, da, atunci când căutăm cuvântul potrivit, se pare că această lucrare este doar o căutare a unui cuvânt, deși în spatele acestuia există procese de realizare a personalității noastre Între persoană și cuvânt există realități care vălează această legătură Mai mult, în lipsa reflecției asupra modalităților de a găsi cuvântul potrivit, nici nu putem ghici despre o astfel de legătură între persoană și cuvânt Cu toate acestea, această legătură nu poate fi doar prezentată, dar, după cum sa menționat mai sus, poate fi folosită pentru a restructura activitatea cu cuvântul Pentru aceasta, este necesară reflectarea unei astfel de activități în artă, știință și alte practici lingvistice Analizele muncii cu un cuvânt, studiul structurii sale fac posibilă echiparea căutării cuvântului dorit cu instrumente și extinde astfel zona și posibilitățile momentului creativ al acestei căutări Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale Multe arii de admirație sunt cântate cărții, dar în epoca noastră se aud motive de îndoială și amărăciune Mai ales tristă este soarta versiunii pe hârtie a cărții, cândva, desigur, regina minților și sufletelor În orașele mari, o poză obișnuită este un teanc de cărți, adesea în stare foarte bună, afișat de proprietar la intrarea în casă: ia, se spune, cărțile gratis, cine vrea, până când curățenia le aruncă la gunoi Și există o controversă pe Internet - dacă cartea electronică o va înlocui pe cea de hârtie, iar majoritatea participanților sunt înclinați să creadă că, desigur, se va întâmpla și mulți susțin că cartea de hârtie va deveni în curând un anacronism și o raritate Recunoaștem faptul: cartea de hârtie este înlocuită cu una electronică, totuși, scepticii și vechea generație privesc cu suspiciune toate aceste electronice, parcă ar spune, ei bine, ce fel de carte este aceasta! Fără miros de cerneală de tipar, fără foșnet de pagini, fără senzația că ții ceva frumos în mâini, că ești pe cale să-l cunoști pe autor, pe care deja îl simți și anticipezi deja că vei avea multe ore minunate de lectură Este cu adevărat posibil să le spunem celor care nu citesc cărți tot acest farmec, frumusețe și febră provocate de o carte interesantă? Dar să lăsăm emoțiile deoparte, vorbim despre înțelegerea cărții și a destinului ei, înțelegere rațională, științifică, filozofică Cum se poate înțelege o carte, să-i înțeleagă esența, pentru că este important să înțelegem nu semnele exterioare, aleatorii ale unei cărți, cum spuneau accidentele în Evul Mediu, ci tocmai esența Să ne uităm la istoria cărții și să ne punem această întrebare, dar când a apărut cartea? Se știe că deja în cultura regatelor antice (civilizația sumeriană-babiloniană, Egiptul Antic), au apărut tăblițe de lut și papirusuri, care conțineau înregistrări și contracte economice, algoritmi pentru rezolvarea problemelor care au făcut posibilă restabilirea câmpurilor după inundarea râuri sau le transformă, și alte informații necesare pentru menaj, inclusiv cea regală Aceste cutii pentru tablete și sulurile de papirus au fost primele cărți? Este puțin probabil, dar înregistrările mitului lui Ghilgameș sau textele "teodicei babiloniene" pot fi deja luate în considerare Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale primele cărți Cert este că dacă, de exemplu, înregistrările economice pot fi considerate ca mijloace de activitate (informații, informații, cunoștințe, scheme, algoritmi), atunci miturile sau "teodicea babiloniană" sunt altceva Se adresau oamenilor alfabetizați, nobilimii de la curtea regelui, cărturarilor și preoților, erau cumpărați cu bani mulți pentru citire, citire și discutare, existau deja cititori cunoscuți și uneori chiar compilatori ai acestor povești (pe baza culturii antice timpurii, acesta este Homer, autorul nemuritorilor "Odiseea" și "Iliada") Odată cu dezvoltarea științei și artei în Grecia antică și Roma, cartea scrisă pe pergament și autorii lor câștigă rapid popularitate Cel care suferă din Teodicea Babiloniană exclamă: Ce am primit de la zeul pe care l-am închinat? În fața celor care sunt sub mine, mă înclin, Mă disprețuiesc (și) pe ultimul, (și) bogat și mândru Și iată motivul M-am uitat în lume - lucrurile (sunt) diferite: Dumnezeu nu a închis drumul către demon, Tata târăște o barcă de-a lungul canalelor, (A) fiul său (adult) s-a întins în pat (Klochkov I Cultura spirituală a Babiloniei: om, soartă, timp M , , S , - ) "Este clar", scrie Klochkov, "când suferă cei răi pedepsiți de zei, dar de ce o persoană evlavioasă își împărtășește soarta?" Și citează plângerile eroului dintr-o altă carte de lut, The Inocent Sufferer: Celui care nu a făcut libații lui Dumnezeu, Iar la masă n-a strigat zeiței, Care n-a căzut prosternat, n-a cunoscut plecăciuni, A cărui buze au fugit rugăciunile-rogări, Care n-a cinstit sărbătorile, n-a păzit zilele lui Dumnezeu, A fost neglijent, disprețuit riturile, Care nu i-a învățat pe oameni închinare și slujire, N-a strigat către Dumnezeu, am mâncat mâncare (de sacrificiu), mi-am părăsit zeița, nu i-am adus jertfă, am devenit asemenea (Dar) eu însumi mi-am amintit rugăciunea-rugăciune Rugăciunea (a fost pentru mine) prudență, sacrificiul a fost regula, Ziua cinstirii zeului (era) plăcerea inimii, ziua procesiunilor zeiței - profit și venit Rugăciunea (pentru) rege - ea este desfătarea mea Aș vrea (aș) știu ce este plăcut lui Dumnezeu; Ceea ce este bun pentru un om este o crimă împotriva lui Dumnezeu, Ceea ce este dezgustător pentru el este bun pentru zeul său! Cine va cunoaște voia zeilor din ceruri? (Ibid , p ) Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului larnost printre oamenii educaţi Deși nu este clar dacă Platon însuși și-a notat dialogurile (se spun că această lucrare a fost făcută de studenții și ascultătorii săi), el și Aristotel sunt exemple de gânditori ale căror cărți filozofice și științifice diferă în multe exemplare în orașele și statele din antichitate Lucrările lui Apuleius, de exemplu, "Metamorfoze" și "Apologia", sunt un exemplu de adevărate opere literare (predecesoare ale romanului și ale povestirii autobiografice) O carte scrisă de mână, dar deja pe hârtie, a fost practicată de-a lungul Evului Mediu și parțial în Renaștere De asemenea, s-a adresat unui public de oameni alfabetizați de "înaltă cultură", care era format nu numai din filozofi și oameni de știință, ci și din călugări, cavaleri, cetățeni înstăriți, o parte educată a curții regilor, executori ai testamentului lor (primul oficiali) Aici observăm și primele încercări de a servi cu cartea unui public relativ mare: se știe că în mănăstiri mari cititorii dictau adesea deodată pentru - de cărturari Invenția tiparului a coincis, pe de o parte, cu o schimbare a audienței (în secolul al XVI-lea, mediul monahal a fost înlocuit cu universitatea și orașul), pe de altă parte, cu apariția unor noi condiții și cerințe , care a devenit deosebit de urgentă odată cu formarea, începând din secolele XVII-XVIII, a societății burgheze de masă, dezvoltarea dreptului, științei și artei Aceste condiții și nevoi au fost îndeplinite de noua tehnologie a cărții, orientată către cititorul general și publicul larg, calitate tipărire, economie În această perioadă s-a format cartea tipărită pe hârtie atât de familiară nouă Sfârșitul secolului al XX-lea și începutul secolului următor este dezvoltarea rapidă a tehnologiei informatice și digitale, care a dus la apariția unei cărți electronice Minunea care a dat naștere s-a dovedit a fi foarte agresivă față de cartea de hârtie Cartea electronică și internetul nu numai că deturnează cititorii, ci provoacă și dispariția bibliotecilor personale, reducerea circulației cărților pe hârtie și, în sfârșit, mitul larg răspândit conform căruia vremea cărții tradiționale a dispărut în sfârșit Să încercăm acum să ne uităm nu la istoria cărții, ci la esența ei În același timp, va trebui să prezentăm cartea unilateral, ca obiect ideal, întrucât o explicație științifică rațională presupune o abstracție obligatorie Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale ing Dar luând aceste idei unilaterale, să le considerăm în legătură unele cu altele pentru a menține întregul Să începem cu originea cărții Este clar că nu ar putea apărea fără invenția și dezvoltarea scrisului Dar aceasta este doar una dintre condițiile prealabile, deși una foarte importantă A doua condiție prealabilă este formarea individului și a societății, care a avut loc la sfârșitul secolelor VI-IV î Hr Criza culturii regatelor antice (civilizațiile sumer-babiloniene și egiptene antice), care, din punctul de vedere al conștiinței individului, a constat în dezamăgirea față de atotputernicia și sprijinul zeilor, precum și în trecerea indivizii la un comportament independent, a condus la formarea unui nou tip antropologic - personalitatea Indivizii activi și întreprinzători scriu mai întâi scrisori către zeii lor personali: Doamne, tată, spune-mi! Așa zice Apil-Adad slujitorul tău: De ce mă neglijezi? Cine iti va da (altul) ca mine? Scrie-i zeului Marduk, care te iubește: să-mi ierte greșelile Să-ți văd fața, să-ți sărut picioarele Și uită-te la familia mea, mare și mică De dragul lor, ai milă de mine Lasă ajutorul tău să ajungă la mine Apoi le scriu prietenilor și conducătorilor lor, precum Platon sau, în perioada elenistică, Arhimede În paralel, încep să scrie legende și povești orale ("autorii" mitului lui Ghilgameș sau Biblia și Vedele, Homer etc ); ca urmare, apar primele cărți Întrebarea este, de ce ultima, de ce scrieți narațiunile orale? Să păstreze, să constituie societatea emergentă, să-i dea o direcție de dezvoltare Cert este că societatea a fost cea care a decis problemele vieții și ale morții Iată cazul meu preferat - formarea imperiului aztec în secolul al XV-lea (societățile care locuiau Valea Mexicului practic nu diferă în ceea ce privește nivelul lor de dezvoltare de societățile din perioada de interes pentru noi) La începutul secolului al XV-lea, mecanicii trăiau într-un mic regat După alegerea lui Itzcoatl ca rege, în jurul anului , Mechienii s-au confruntat cu o alegere tragică: fie recunoaște autoritatea lui Maxil, tiranul unui stat vecin, fie începe un război împotriva lui Înainte de amenințarea anihilării, regele și stăpânii mexicani au hotărât să se supună în totalitate tiranului, spunând că este mai bine să se predea tuturor celor aflați în mâinile lui Maxil, pentru ca acesta să facă tot ce vrea cu ei și poate că Maxil va face iartă-i și salvează-le viețile Atunci cuvântul Klochkov // Cultura spirituală a Babiloniei: om, soartă, timp S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Prințul Tlacaelel a luat-o și a spus: "Ce sunt aceștia, mexicani? Ce faci? Ți-ai pierdut mințile! Suntem cu adevărat atât de lași încât ar trebui să ne predăm locuitorilor din Atskaputzalko? Rege, întoarce-te către oameni, găsește o cale pentru protecția și onoarea noastră, nu ne vom dărui atât de rușinos dușmanilor noștri După ce l-a inspirat pe rege și pe popor, prințul Tlacaelel a primit controlul asupra armatei în puterea sa, a întărit-o și a organizat-o, a condus-o la inamic și l-a învins pe tiran Apoi a efectuat o serie de reforme în domeniul religiei și guvernării În acest caz, regele și domnii mexicani reprezintă o societate: la întâlnire, ei au decis soarta țării în afara cadrului instituțiilor statului, era tocmai o ședință publică în care era important să-i convingi pe alții (regele, preoții) , domnilor, oamenii - toate acestea sunt diverse entități publice, subiecți), pentru a-i convinge la o anumită decizie și acțiune În același timp, într-o situație care amenința cu moartea tuturor, fiecare participant activ la întâlnire a devenit, parcă, egal cu celălalt (de exemplu, un prinț cu un rege) În situații de criză sau de boală socială, oamenii trec la comunicare, adică se adună în afara cadrului instituțiilor sociale și, cel mai important, încearcă să se influențeze reciproc conștiința publică pentru a o schimba Rezultatul unei comunicări eficiente, de regulă, este o schimbare, o transformare a conștiinței publice (o nouă viziune și înțelegere, o stare de spirit diferită - inspirație, încredere, descurajare etc ), care în viitor este o condiție necesară pentru restructurarea comportamentului semnificativ social În acest sens, societatea este tensionată (structurată) de liniile de forță ale domeniului societății, unde se întorc mereu cei care comunică (pentru a continua să funcționeze în instituțiile relevante) Dar, în același timp, societatea în sine este un fel de câmp, ale cărui linii de forță și tensiuni sunt stabilite de interacțiunea (comunicarea) actuală a tuturor participanților care "aici și acum" au convergit pe podiumul public Cum, dată fiind societatea, ar trebui luată în considerare o persoană? Nu mai este un substrat al culturii, ci un potențial purtător al întregii socialități, precum și al ordinii sociale viitoare Activitatea sa, direcția și interacțiunea (comunicarea) în cadrul societății sunt cele care determină posibila viitoare structură a culturii, posibilă în sensul că o nouă cultură Leon-Portilla M Filosofia Nagua M , S - Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale va avea loc (în acest caz, posibilitatea se va transforma în realitate) dacă există și alte premise necesare formării culturii (semiotică, resursă etc ) Doar o personalitate în curs de dezvoltare era capabilă de asemenea acte După cum arată Hannah Arendt, personalitatea, politica și libertatea sunt trei laturi ale aceluiași întreg De exemplu, o persoană din antichitate, potrivit lui Arendt, este un individ care, pe de o parte, este eliberat de necesitatea vitală, deoarece este gospodar și deține sclavi, pe de altă parte, în afara casei în spațiul public, el participă ca egal cu egali la adoptarea deciziilor sociale (politice) care afectează soarta politicii Prin politică, Arendt nu înseamnă deloc ceea ce are în vedere o persoană modernă, care ascultă discursurile personalităților politice la radio și televiziune Pentru Arendt, politica presupune un comportament și acțiune (acțiune) liberă personală, iar cele care, în primul rând, sunt axate pe schimbări sociale, iar în al doilea rând, ca să spunem așa, sunt intersubiective, adică își pot atinge scopul doar cu sprijinul altor indivizi (societatea) Da, dar cum poate o persoană să obțină un astfel de sprijin dacă acționează pe cont propriu și convingerile sale adesea nu coincid cu opiniile altora? Aici s-au cerut idei comune (valori, imagini ale realității, istoriei etc ), consolidând diferite personalități, precum și o persoană cu o societate Potrivit lui Arendt, caracteristicile unei persoane antice libere coincid cu caracterizarea mea a "personalității antice care devine" (vezi Rozin V M Personalitatea și studiul său M , , ) "Cuvântul grecesc ap/Eii", scrie Arendt, "îmbrățișând sensul "începe", "conducă", "stăpânește" (adică tot ceea ce distinge o persoană liberă), mărturisește o experiență în care starea de libertate iar capacitatea de a începe ceva nou a coincis Așa cum am spune astăzi, libertatea a fost experimentată în experiența spontaneității Acest sens versatil al cuvântului ap%zeu indică următoarele: numai cei care erau deja conducători puteau începe ceva nou (și anume, capete) a gospodăriilor, a sclavilor conducători și a familiei) și astfel s-au eliberat de lanțurile necesității vitale pentru a se angaja în realizări în țări îndepărtate sau în treburile civile din polis; în ambele cazuri ei nu mai conduceau, ci erau conducători între conducători, rotați în un cerc al egalilor lor și, în calitate de lideri, le-a cerut ajutor pentru a începe ceva nou, o nouă întreprindere La urma urmei, numai cu ajutorul altora puteau dp%£ru, conducătorul, inițiatorul și liderul, să acționeze cu adevărat, lriteіѵ , aduce până la capăt ceea ce a început" (Arendt X Ce este libertatea // Între trecut și viitor M , S ) Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului în general, constituind, ca să spunem așa, un spațiu social comun și o direcție de mișcare - dar, subliniem, în principiu, supus conservării individului Această sarcină, împreună cu alte mijloace (filozofie, politică, adunări generale), a fost rezolvată de carte Pe de o parte, a colectat și a reprodus narațiuni care stabilesc aceste idei generale Pe de altă parte, se adresa unui individ, unei persoane alfabetizate, cititoare Pe de altă parte, cartea a contribuit la formarea și dezvoltarea societății Tehnic, aceste sarcini au fost rezolvate prin inventarea a două procedee principale: scrierea unui text pe un anumit suport material (lut, papirus, pergament, hârtie ulterioară) și localizarea narațiunii (narațiunea) într-un spațiu convenabil pentru citire, stocare sau transmitere (o cutie) pentru cărți de lut, suluri, carte de hârtie ) Privind în perspectivă, este de remarcat faptul că, deși cartea a suferit numeroase transformări de-a lungul secolelor, aceste două procese încă persistă De exemplu, în prezent, o carte de interes pentru cititor poate fi localizată pe alt continent ca program și informații în Cloud (ideea tehnologiilor cloud este următoarea: nu puteți avea niciun program pe computerul dvs , dar ai acces doar la Internet Totul este localizat pe Internet, a cărui rețea acoperă întreaga lume și de ce ai nevoie, vei ajunge undeva acolo) Cu toate acestea, cititorul poate oricând să sune și să citească textul de pe ecranul său, ca și cum ar fi deschis și răsfoit o carte de hârtie; cu alte cuvinte, aceleași două operații Poate părea că aspectul cărții s-a schimbat puțin în percepția și conștiința individului; chiar și Platon a crezut așa, numindu-și în mod ironic studentul strălucit (Aristotel) scrib Dar nu este așa, cartea a schimbat radical conștiința cititorului Nu degeaba M Mamardashvili scrie că o persoană se naște în sânul unei cărți ("un roman, sau un text, sau o operă este o mașină de a se schimba pe sine") și nu exagerează Ce se schimbă? Să observăm că o carte este o lume închisă a evenimentelor, într-o altă carte există o altă lume, de altfel, de când citim o carte Și acum acestea sunt benzi și discuri perforate, magnetice, optice Mamardashvili M Prelegeri despre Proust M , S Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale liniar, cititorul intră treptat în aceste lumi, cu alte cuvinte, stăpânește aceste lumi și trăiește în timp Drept urmare, sub influența cărților, conștiința umană începe să fie împărțită în realități (lumi) separate și se dezvăluie (constituie) o calitate atât de fundamentală a conștiinței precum temporalitatea Unul dintre primii care au realizat acest lucru a fost St Augustin În "Mărturisire", el, de fapt, spune că viața lui nu este una, ci se rupe în realități diferite și se desfășoară în timp, iar în aceste lumi diferite este el, "eu", dar, parcă, diferit (în trecut Augustin nu credea în Dumnezeu, în prezent a venit la credință, în viitor se va întări în el) Este interesant că o astfel de conștiință de sine îi vine lui Augustin nu înainte de Spovedanie, ci în procesul de a o scrie; vine la cititor în cursul citirii lui Se poate indica și alte transformări ale conștiinței cauzate de apariția cărții Se formează o nouă structură de memorie (o carte ca program de memorie) Adaugă o imaginație mai complexă: atunci când citiți un text, trebuie să vă imaginați evenimentele realității care se desfășoară în el (desigur, ascultând istoria orală, trebuie făcut și acest lucru, dar într-o carte posibilitățile de a imagina și aminti diverse evenimente și întorsături sunt mult mai mari) Dar cartea a avut un impact deosebit de mare asupra gândirii Făcând raționament și alte construcții mentale în cărți, Platon (în persoana studenților săi) și Aristotel au creat nu numai primele exemple de filozofie și știință, dar au arătat și că o carte științifică este un mijloc minunat de a construi o nouă gândire Dacă vorbim despre impactul asupra societății, va trebui să ne referim nu numai la cărțile individuale, ci și la biblioteci Acest institut a contribuit la consolidarea societății și la formarea de noi practici sociale, cum ar fi știința Se știe, de exemplu, că Euclid, Eroii Alexandriei și Arhimede au lucrat în Biblioteca din Alexandria, numărând până la de suluri conform unor estimări ale istoricilor, în epoca elenistică Abia în primele etape ale dezvoltării sale, cartea și-a îndeplinit două dintre principalele sale funcții (a contribuit la consolidarea societății și a dirijat dezvoltarea individului), a devenit curând clară (în mod firesc în opera creatorilor săi și reacția cititorilor) ) că îți permite să călătorești, distrează, necesar pentru învățare, ceea ce se ascunde în ea multe alte posibilități Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Deocamdată, însă, am vorbit despre cartea scrisă de mână De ce a fost în cele din urmă înlocuită de tipărire? Aici, democratizarea societății și a individului, al cărui început datează din secolele XV-XVII, a jucat probabil rolul principal Până în acel moment, societatea în Europa era bazată pe clasă, erau relativ puțini oameni alfabetizați (comparativ cu vremurile moderne), dar cel mai important, se credea că alfabetizarea și lectura cărților erau privilegiul claselor superioare și al celor bogați Vedem o imagine complet diferită începând cu perioada de timp indicată Se formează instituții liberal-democratice, se declară principiile egalității și libertății și se susțin drepturile fiecărei persoane ca cetățean și membru al societății Inclusiv dreptul individului la educație și participare la treburile societății (parlament, alegeri etc ) Abilitatea de a citi devine obligatorie și este susținută de stat Drept urmare, numărul de cititori se extinde exponențial În aceste condiții, o carte scrisă de mână (chiar dacă este dictată la - de cărturari) nu ar putea satisface deloc noile nevoi Dar a mai fost o împrejurare importantă Cererea de drepturi egale, noi instituții de educație și producție a dus rapid la formarea de populații și audiențe în masă La rândul său, satisfacerea cererilor lor a adus la viață tehnologizarea vieții, și în diferite domenii (construcții, industrie, educație, inclusiv producția de cărți) Pentru tehnologizare, după cum arată analiza, sunt caracteristice instalațiile pe caracter de masă, calitate, standarde, metode de producție industrială Tiparnița, inventată puțin mai devreme, a satisfăcut pe deplin aceste setări: permite metodelor industriale să obțină calitatea dorită, să creeze milioane de exemplare În acest sens, cartea tipărită este carnea trupului democratizării și tehnologizării vieții În prezent, trăim o altă revoluție, poate și mai grandioasă Din punctul de vedere al subiectului care ne interesează, pot fi remarcate trei puncte principale În primul rând, sub influența proceselor de globalizare, precum și a inventării tehnologiilor sociale de gestionare a societății (PR, publicitate, propagandă, ideologie, alegeri controlate și proceduri legale, imitarea instituțiilor democratice), statul a câștigat putere asupra societății, iar societatea însăşi a plonjat în criză şi Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale a început să moară În acest sens, valoarea cărții, una dintre principalele funcții ale căreia era consolidarea societății, a scăzut În paralel cu baza pe noile tehnologii informatice și informatice (comunicații mobile, internet, televiziune etc ), apar noi comunități (rețele) și noi forme și modalități de consolidare a oamenilor în aceste comunități Să luăm în considerare Internetul în această legătură mai detaliat Deși primele rețele de internet au fost închise (în domeniul militar), foarte repede Internetul a început să se dezvolte ca un sistem deschis la care avea acces orice utilizator Mai mult, ei ar putea fi anonimi, apărând sub propriile "porecle" sau "avatare" Se știe că societatea rusă este scindată și suprimată de autorități, care consideră această stare de fapt o condiție necesară pentru guvernarea populației noastre întunecate Dar nu este mort, așa cum a afirmat recent Leonid Radzikhovsky în Ekho Moskvy "În Rusia", a spus el, "nu există nimeni și nimic de demonstrat Societatea noastră este absolut moartă Prin urmare, niciun NAT nu îl va trezi Aceasta implică presiune politică, economică, informațională și așa mai departe treptată la diferite niveluri, sub diferite forme În raport cu Rusia Cred că nu există un plan atât de clar, iată pas cu pas, asta vom face în acest an, asta în asta Și până la urmă vom dărâma regimul Nu cred că au un astfel de plan Dar atitudinea generală este că nu mai suntem pe aceeași cale cu regimul existent în Rusia, cred că au această atitudine Și există o atitudine, se va manifesta în moduri diferite în locuri diferite " http://echo msk ru/programs/personalno/ -echo În opinia mea, societatea rusă este mai degrabă bolnavă, dovadă fiind sprijinul populației pentru guvernul nostru, care încalcă legile internaționale și interne Dar astăzi societatea este bolnavă și doarme, iar mâine se poate trezi și începe să se vindece Desigur, numai dacă oamenii păstrează legăturile culturale și sociale și instinctele de viață Cu toate acestea, se știe că statele exercită control asupra utilizatorilor de internet Un exemplu este China, care "are unul dintre cele mai avansate sisteme de control pe internet, care include atât un cadru legislativ, cât și un sistem de filtrare a traficului În această țară, cenzura politică este mult mai dură decât blocarea site-urilor de orientare imorală Pornografia este interzisă în China, dar accesul la informații despre independența Tibetului și Taiwanului, unele servicii de știri (,,BBC"), resursele privind drepturile omului sunt blocate mult mai eficient O caracteristică interesantă este că China nu face publicitate politicii de restricție a conținutului Când încearcă să acceseze resurse blocate, utilizatorii chinezi primesc mesaje de eroare sau alte probleme tehnice În același timp, China dezvoltă activ resurse în limba chineză" (Lichtman B , Sidelnikov A Guvernele preiau controlul internetului Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Drept urmare, internetul se transformă într-o platformă globală, care amintește de o agora grecească, care poate fi accesată și comunicată de orice persoană sau grup situat geografic oriunde în lume Și în mod ideal, ei pot vorbi liber, fără teama de a fi ostracizați sau pedepsiți După cum s-a menționat mai sus, în cercetările sale, Hannah Arend arată că viața politică își are originea în Grecia, unde cetățenii liberi de nevoia de a-și asigura viața (de vreme ce erau stăpâni și dețineau sclavi) își puteau exprima opiniile în agora, comunica, convinge pe fiecare altele, să participe la luarea deciziilor privind viața poliței Într-un fel, internetul a făcut posibilă reluarea vieții politice la diferite niveluri teritoriale (oraș, district, regiune, țară) până la nivel planetar Deși această viață politică este încă limitată, începutul este important Natura deschisă, gratuită și parțial anonimă a accesului la Internet a făcut posibilă utilizarea acestuia de către subiecte complet diferite și în scopuri diferite: unii au rezolvat probleme de producție sau de creație, alții au comunicat, alții au furat sau distrus, al patrulea s-a distrat și s-a jucat, al cincilea a chemat la trăiesc împreună, al șaselea ca fundamentaliștii islamici, dimpotrivă, cer să ucidă necredincioșii și americanii, al șaptelea, al optulea etc Niciun sistem tehnic artificial nu ar putea satisface aceste aspirații și acțiuni diverse și opuse, un organism viu care s-a dezvoltat pe baza tehnică a substratului a internetului ar putea Putem indica un alt factor care a contribuit la apariția Internetului ca organism global Aceasta este o criză a civilizației tehnogene, care a determinat natura tranzitorie a civilizației și timpului nostru Cert este că trăim într-o situație de dezintegrare a structurilor sociale, în ciuda faptului că altele noi care să răspundă provocărilor moderne nu s-au conturat încă Cum, atunci, într-o situație de tranziție, nu se știe încă unde se păstrează, socialitatea și comunitățile? Pe de o parte, ei suferă și tensiuni și transformări, dar, pe de altă parte, încă trăiesc Cere pentru ce? Ca întotdeauna în aceste cazuri (la urma urmei, tranzițiile de la unul http://www infosecurity ru/ gazeta/content/ /art shtml) Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale Au existat deja culturi și socialități pentru altele în istorie: de la cultura regatelor antice până la antichitate, din antichitate până în Evul Mediu, din Evul Mediu până în timpurile moderne) prin comunicare și luptă, precum și dobândirea unui nou " organism socio-tehnic" De exemplu, trecerea la cultura noului timp a fost însoțită, în primul rând, de schimbarea viziunii creștine asupra lumii la una rațională (nu Dumnezeu este pus în prim plan, ci realitățile personalității și naturii), care are loc în luptă și controversă socială (războaie religioase, ideologice și economice) În al doilea rând, se dezvoltă știința naturii, ingineria, producția industrială, piața și o serie de noi instituții sociale (burgheze, liberal-democratice) care au susținut expansiunea omului în raport cu natura și cu el însuși (Iluminismul) Se conturează treptat o civilizație tehnogenă, al cărei corp socio-tehnic îl constituie practicile și instituțiile indicate Nu este Internetul un organism socio-tehnic planetar asemănător care permite oamenilor aflați într-o situație de criză și tranziție modernă să mențină și să reia viața socială și politică? Cred că da, pentru că pe internet putem continua să acționăm, să comunicăm, să luptăm, să oferim soluții, să luăm acțiuni, în ciuda prăbușirii și paralizării normelor și reglementărilor sociale de bază (drepturi, moralitate, moralitate, autoritate etc ) Acest corp este destul de paradoxal: este un sistem tehnic complex, mediul nostru și un organism viu Dacă revenim de la scara planetară la cea antropologică, putem observa următoarele: pe de o parte, internetul și comunicațiile mobile devin treptat un alt corp socio-tehnic al unei persoane (împreună cu altele - electricitate, transport, locuințe, îmbrăcăminte etc ) Așa cum o persoană dintr-un oraș se mișcă cu viteza transportului, "vede", de exemplu, seara și noaptea, folosind lumina electrică, în haine sau acasă nu se teme de frig sau căldură, la fel, folosind Internet și comunicații mobile, poate vorbi cu o persoană, situată de cealaltă parte a planetei, poate primi informații direct de la Biblioteca Londrei, poate rezolva diverse probleme, poate viziona filme și multe, multe altele, imposibil fără aceste mijloace Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului extinderea capacităților sale, pe de altă parte, îi transformă semnificativ psihicul și parțial fizicitatea Acest al doilea punct poate fi clarificat prin analiza naturii de rețea a ambelor sisteme Dar mai întâi, ce este o rețea? Rețeaua, pe lângă baza tehnică de substrat (noduri, linii sau canale de comunicare), este un sistem de entități independente (individuale sau de grup) interesate să comunice între ele și să efectueze tranzacții care pot fi foarte diferite (prezentarea de informații, întâlnirea și comunicare, crearea unui prieten) pentru un prieten de situații virtuale sau reale etc ) Exemple sunt site-urile din rețelele sociale, unde "prietenii" schimbă texte, lucrează pentru a consolida și extinde comunitatea și se realizează în comunicare Actualizându-se în rețea, individul se găsește într-o situație (o vom numi "rețeaua indusă") în care este obligat să se comporte în conformitate cu cerințele rețelei și în acest sens, adesea neobișnuită Stările unei persoane induse de rețea sunt stări, dacă folosim conceptele lui L S Vygotsky, "mediate" Ele sunt mediate în două moduri: semiotic, adică prin texte (cele din urmă pot fi și vizuale) și prin regulile (convențiile) vieții pe net Stările induse de rețea transformă psihicul uman, cufundându-l în "ființa de rețea" Un exemplu de astfel de ființă este viața unei persoane pe Facebook, care are - de prieteni și comunică constant cu aceștia Un alt exemplu, unul dintre cunoscuții autorului, care are trei telefoane mobile, practic răspunde la toate apelurile (sau se sună singur) la fiecare cinci-zece minute, nu își poate imagina viața în afara comunicațiilor mobile (chiar și noaptea răspunde mereu la apeluri) De regulă, existența rețelei necesită un răspuns rapid, nu vă permite să vă gândiți profund la problemă, duce la construirea unei imagini la care se așteaptă alți participanți la tranzacții (aceasta este imaginea care este trimisă în rețea) Din punct de vedere psihologic, viața online are de obicei două opțiuni de dezvoltare În primul rând, individul se împarte în două subiecte: unul obișnuit și, ca să spunem așa, unul de rețea (să-l numim pe acesta din urmă "dublu de rețea") și încearcă să le împace cumva existența, lucru pe care deseori eșuează A doua variantă de dezvoltare: individul acceptă rețeaua ca fiind principală, se obișnuiește cu ea, se reconstruiește, adică, de fapt, devine dublu de rețea Rețineți că această imagine este Evoluția cărții în spațiul culturii occidentale nu empiric, ci ideal-tipic (după M Weber); o persoană reală poate să nu se încadreze în ea Deci, internetul și comunicațiile mobile generează în masă atât indivizi cu un psihic disociat (divizat), cât și duplicate de rețea Dar să revenim la subiectul nostru Este clar că în situația actuală, cu tendințele pe care le-am luat în considerare, cartea nu poate concura cu Internetul, care își asumă multe dintre funcțiile sale; inclusiv prin internet, avem acces la biblioteci și diverse cărți În cele din urmă, al treilea punct este intrarea în cartea electronică în etapa deja indicată mai sus Nu numai că interceptează funcțiile unei cărți de hârtie, ci și o imită Dacă vrei pagini, te rog, iar acum schimbarea textului de pe ecran este însoțită de o întoarcere vizuală a paginilor Dacă doriți ca textul să nu radieze ca într-o carte, vă rog, acum s-au dezvoltat hârtie și cerneală electronică care nu rănesc ochii Sunt sigur că limita va fi atinsă în secolul nostru Va apărea o tabletă de carte electronică, care în exterior nu va diferi în niciun fel de o carte de hârtie Același aspect și senzație al paginilor de hârtie (glisați cât doriți, puteți chiar mirosul de cerneală de tipar), dar de fapt este o carte de tabletă care poate fi configurată la orice carte disponibilă pe Internet Adică, o e-book-tabletă reprezintă toate cărțile digitizate Înseamnă asta moartea iminentă a cărții de hârtie? Deloc, deși va trebui să-și facă loc și să caute nișe noi Faptul este că o carte de hârtie este o mare cultură și tradiție Iar în cultura modernă, toate tradițiile culturale anterioare sunt păstrate și reproduse, începând de la cultura arhaică Dacă vorbim despre carte în general, atunci ea va avea o viață lungă, atâta timp cât individul și societatea vor exista Hârtia electronică (eng, e-paper, electronic pareg, also electronic ink, eng, e-ipk) este o tehnologie de afișare a informațiilor concepută pentru a simula tipărirea convențională pe hârtie și bazată pe fenomenul de electroforeză hârtia electronică formează o imagine în lumină reflectată, ca hârtia obișnuită, și poate stoca imaginea textului și a graficelor pentru un timp suficient de lung, fără a consuma energie electrică și a o cheltui doar pentru schimbarea imaginii, https://ru wikipedia org/wiki/ Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Natura comunicațiilor sociale Există destul de multe teorii și modele de comunicare Unele dintre ele sunt orientate tehnologic și semiotic, adică permit, bazându-se în principal pe teoria informației, să explice și să descrie comunicările (publicitate, relații publice, branding etc ) ca anumite tehnologii Alte teorii se identifică cu științele sociale, reprezentanții acestora, precum N Luhmann, caută să înțeleagă comunicarea ca un fenomen social Putem fi de acord cu Stanislav Naumov, care observă că abordarea lui Luhmann face posibilă abandonarea ideii dominante de comunicare ca transfer sau transfer de informații; Potrivit lui Luhmann, comunicarea este determinată nu funcțional, ci relativ la sine, având proprietățile autopoiezei (autogenerare, autocontinuare, autodezvoltare) Luhmann, într-adevăr, "nu împărtășește opinia lui M Weber și Parsons că socialitatea apare doar atunci când există o "orientare către celălalt " El își propune să explice societatea ca un sistem de comunicații, iar conform lui Luhmann, oamenii nu aparțin sistemului, ci mediului, în timp ce comunicarea ar trebui înțeleasă ca o distincție între informație, mesaj și înțelegere Într-un efort de a gândi strict și logic, Luhmann folosește un minim de concepte și își monitorizează operațiunile; metodologic, el încearcă să integreze abordarea sistemică cu teoriile comunicării, informației și conștiinței Din punctul de vedere al lui Luhmann, sistemul social (nu contează, drept, știință, putere) este aranjat în așa fel încât să organizeze materialul social, transformându-l în evenimente ale sistemului însuși; datorită acestui fapt, complexitatea materialului mediului trece în ordinea sistemului Sistemul, explică Luhmann într-una dintre lucrările sale, este el însuși capabil să-și stabilească și să-și schimbe elementele, dar acest lucru se întâmplă numai prin procese relaționale, și nu prin organizarea lor obișnuită Elementele sunt elemente doar pentru sistemul care beneficiază http://stanislavnaumov ru/ch /p Luman N Societatea ca sistem comunicativ http://mirslovarei com/content fil/N-LUMAN-OBSHHESTVO-KAK-KOMMUNIKATIVN AJ A-SISTEM А- html Natura comunicațiilor sociale este tratată de ei ca un fel de unitate (de exemplu, dacă vorbim de lege, atunci orice eveniment ar trebui interpretat fie ca infracțiune, fie ca respectarea unei norme legale - V R ), în plus, sunt considerate ca atare doar prin acest sistem Aceasta este formula de bază a conceptului de autopoieză Cu toate acestea, în ce fel este comunicarea legată de socialitate sau cum o generează comunicarea? Este greu de înțeles acest lucru din teoria lui Luhmann Conștiința noastră se dovedește a fi scindată: fie comunicarea este concepută și apoi alunecăm involuntar în jos până la primul punct de vedere informativ-semiotic, fie se înțelege esența socialității (societății), caz în care nu este posibil să concepem de comunicare Abordarea constructivistă este cunoscută, desigur, în epistemologie Din punctul de vedere al construcțiilor sociale, atunci când studiem psihicul, conștiința și personalitatea umană, nu avem de-a face cu obiecte reale, ci doar cu construcții de două feluri În primul rând, acestea sunt produse ale interacțiunilor sociale, diverse tipuri de comunicări care au un caracter cultural și istoric În diferite culturi și în momente diferite, aceste construcții vor fi diferite: prin urmare, personalitatea, "eu" și lumea subiectivă vor arăta diferit și poate că nu vor avea loc deloc În al doilea rând, cercetătorul însuși, împreună cu cei pe care îi studiază, construiește subiectul studiat, care nu există în afara acestui proces Ceea ce este luat drept cunoaștere, în realitate, nu este Prin urmare, în acest caz, este imposibil să se construiască teorii (pentru că nu există obiecte la care să se poată raporta) și să se realizeze experimente care presupun existența unor procese care sunt studiate experimental Un psiholog sau sociolog, din acest punct de vedere, nu este de fapt un cercetător, ci un participant la crearea unor relații sociale, un fel de realitate socială efemeră, despre care nu se poate vorbi decât în sens convențional, pentru că există numai în cadrul activităţii constructive Poziția este de înțeles, dar din nou nu există niciun răspuns care să arunce în lumină întrebarea conexiunii dintre comunicare și socialitate Cu toate acestea, aceasta este întrebarea la care trebuie să se răspundă dacă vrem să explicăm natura comunicării Luhmann N Sozial Systeme: Grundriss einer allgemeinen Theorie Frankfurt a M : Suhrkamp, S http://becmology ru/blog/philosophy/constructivism htm Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Pe lângă această opoziție în explicarea comunicării, ne interesează un alt punct: care este întregul pentru diferite tipuri de așa-numită comunicare de marketing De exemplu, ce au în comun publicitatea, PR, vorbirea în public la televizor sau un nou program de dezvoltare a țării? Din punctul de vedere al abordării informațional-semiotice, toate acestea sunt tipuri diferite de mesaje, din punctul de vedere al lui Luhmann, acestea sunt doar sisteme de comunicare socială diferite Ambele explicații au puțin sens La rândul nostru, vom încerca să rezolvăm această dilemă (fie comunicare, fie socialitate) cuprinzând o serie de cazuri și studii în cadrul direcției "metodologiei cu răspundere limitată" pe care o dezvoltăm Din punct de vedere al fundamentelor, se caracterizează prin atitudini față de studiile culturale, umaniste, semiotică și schematologie, geneza fenomenelor analizate și "practici umanitare" în spiritul lui V Dilthey și M Bakhtin (de unde și posibilitățile metodologice limitate) Cazul mai întâi Studiile arată că în cultura arhaică, eclipsa de soare sau de lună era înțeleasă într-un mod complet diferit față de cel de astăzi Să revenim încă o dată la studiul lui E Taylor, care scrie că "în limba tupi, o eclipsă de soare este exprimată prin cuvintele: "jaguarul a mâncat soarele"" În doctrina "scheme-logiei" dezvoltată de autor, expresii precum "jaguarul a mâncat soarele", din punctul de vedere al metodologiei moderne, sunt caracterizate drept "scheme" În scheme, se pot distinge, parcă, trei ipostaze: aceasta este o expresie lingvistică (a fost necesar să se inventeze narațiunea în sine, de exemplu, "jaguarul a mâncat soarele" sau "luna moare") , schemele stabilesc o nouă realitate și înțelegere a ceea ce se întâmplă (discul soarelui este în scădere, pentru că este mâncat de un jaguar), în sfârșit, indică ceea ce trebuie făcut (a alunga Rozin V M De la metodologia pan la metodologia cu răspundere limitată I Metodologia științei: probleme și istorie IP RAS M , ; Rozin V M Metodologie: formarea și starea actuală M , După cum arată A F Losev, Platon folosește pe scară largă conceptul de "schemă", iar eu, că în "Timaeus" el discută și despre ce este acesta Dar înainte de cultura antică, o astfel de conștientizare nu exista De exemplu, oamenii arhaici, spunând că "jaguarul a mâncat soarele", au înțeles acest lucru nu ca ceva existent separat de fenomen (adică, ca o schemă), ci ca fenomenul în sine (există pur și simplu un jaguar obișnuit și unul gigant) in cer) În acest sens, această expresie este o schemă pentru noi, dar nu pentru omul arhaic Natura comunicațiilor sociale jaguar; și, într-adevăr, în curând eclipsa încetează - jaguarul eliberează soarele; adică omul arhaic era convins de eficacitatea înţelegerii sale) Acest sincretism al celor trei puncte principale - limbaj, comunicare și activitate, acționează în mod evident ca o condiție pentru rezolvarea problemelor cu care se confruntau periodic triburile arhaice (de exemplu, când începea o eclipsă, trăiau groază și nu știau ce să facă) Dar un exemplu modern este schema de metrou menționată mai sus Situația problematică pentru proiectanții de metrou în acest caz a fost organizarea fluxurilor de pasageri, precum și nevoia de orientare în metrou a unui individ S-a rezolvat prin inventarea schemei de metrou, care a stabilit o nouă realitate și obiect (metroul ca sistem de rute, stații, transferuri, intrări și ieșiri), care vă permite să acționați corect Schema metroului, precum și schema înțelegerii arhaice a eclipsei, este o formațiune semiotică Într-adevăr, pentru a citi corect o hartă de metrou, un locuitor al orașului trebuie să știe că liniile colorate indică trasee, cercurile indică stații, săgețile indică transferuri etc Cu alte cuvinte, o condiție necesară pentru formarea și funcționarea schemelor este semnificația, adică substituirea în limbaj a unor reprezentări cu altele Dar schema în funcția sa principală nu este un semn, ci o formație independentă: nu înlocuiește nimic, ci rezolvă o situație problemă, stabilește realitatea și înțelegerea, indică acțiunea SCHEMA PROBLEMEI ♦ NOU SITUAȚIA OBIECTUL IMAGINE SISTEM ÎNŢELEGERE ♦ ♦ ACȚIUNE Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Dar, vă întrebați, ce legătură au toate acestea cu problema noastră? Direct, pentru că ajută la înțelegerea legăturii dintre comunicare și socialitate, totuși, dacă mai multe sunt conectate la acest discurs Suntem de acord că realitatea eclipsei și a metroului poate fi considerată socială, deoarece ele determină comportamentul participanților în societatea corespunzătoare (un trib arhaic sau o comunitate de orășeni) în situații semnificative (să numim acești participanți în mod tradițional "actori" sau netradițional "public") Aceste realități sunt definite prin scheme În același timp, schemele sunt adresate actorilor Inventatori de scheme, îi vom numi "editori" (acționează întotdeauna în spațiul public), rezolvând situații problematice, nu doar informează actorii ("publicul") despre noua realitate (și, de asemenea, despre cum să se comporte în ea), dar constituie această realitate Cu alte cuvinte, socialitatea este atât comunicare, cât și constituirea realității în cadrul comunicării situatie problematica Editor SISTEM imputare Realitatea socială Structura principală a socialității Extinderea acestei scheme metodologice în detrimentul altor discursuri sociale, putem evidenția o serie de puncte importante Editorii nu sunt doar inventatorii schemelor, ci, de regulă, acestea sunt subiecte puternice, pornind de la adevărații supuși ai puterii (conducătorul este un șaman, regele este un preot, regele este un papă, președintele este un lider) Natura comunicațiilor sociale președinte al parlamentului etc ), inclusiv figurile "profesor" (putere asupra studenților), "politician", "artist", "om de știință" (putere asupra conștiinței și minții), care se termină cu "personalitate", care stăpânește asupra ei însăși și se sustrage adesea puterii societății În consecință, audiența este alcătuită din audiențele cărora li se adresează aceste subiecte sociale, publicurile pe care editorii le creează cu apelurile și mesajele lor Este important ca editorii nu numai să difuzeze schemele pe care le-au creat, ci și să le atribuie actorilor Poate părea că situațiile problematice sunt mai mult legate de dezastrele naturale, iar realitatea socială se formează pe lângă scheme Acest lucru nu este absolut adevărat Studiile noastre au arătat că schemele ("fundamentale" și "locale") definesc însăși esența socialității și a culturii și trebuie create în principal pentru a rezolva situații problematice care se dezvoltă tocmai în cadrul socialității Cazul doi Atacurile teroriste comise la începutul secolului nostru, - scrie S Naumov, - printre care, desigur, cele mai memorabile - atacul terorist din septembrie în Statele Unite, iar pentru Rusia - un spital din Budenovsk, Nord-Ost și o școală în Beslan - acțiuni efectuate cei care acceptă VS Bible, care caracterizează personalitatea, scrie că aceasta este inerentă autodeterminarii și depășirii condiționării sociale și culturale În acest sens, să-l amintim cel puțin pe Socrate Încearcă să-și determine propriul destin și merge împotriva opiniei societății ateniene Spuneam mai sus că prima cultură (arhaică) se baza pe schemele fundamentale "suflet" și "arche", iar schema eclipsei era locală Schema sufletului a făcut posibilă, în primul rând, rezolvarea principalelor probleme antropologice ale vremii (înțelegerea și constituirea morții, bolii, visele, arta primitivă), iar în al doilea rând, împreună cu schema arhe, să răspundă, după cum s-ar spune astăzi, principalele provocări sociale ale vremii (explicarea și constituirea legăturilor care unesc oamenii în familie și trib, rituri de inițiere, norme sociale, cea mai veche practică de învățare etc ) Vezi pentru mai multe detalii: Rozin V M Introduction to schemalogy Scheme în filosofie, cultură, știință, design M : Casa de carte "JIh pokom" / URSS, S - Autorul a ajuns la aceleași concluzii despre rolul schemelor fundamentale și locale în analiza culturii antice Schemele au jucat un rol nu mai mic în formarea culturii noului timp, a religiei și chiar a ezoterismului (vezi, de exemplu: Rozin V M Demarcarea științei și religiei Analiza învățăturilor și lucrării lui Emanuel Swedenborg M : Editura LKI / URSS, ) Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului prezenţa unui câmp public şi regulile jocului pe acesta Teroriştii joacă în domeniul comunicaţiilor publice, folosindu-l pentru a duce un război neobişnuit Dacă priviți atacurile teroriste din punctul de vedere al comunicațiilor publice, devine clar că principalul lucru în acest tip de acțiuni teroriste nu este distrugerea fizică a câteva sute sau mii de oameni, ci implementarea unui astfel de scenariu care ar provoacă rezonanță maximă în spațiul public și ar aduce schimbări în percepția și conștientizarea de sine a milioane și chiar miliarde de oameni Ținta finală a atacurilor teroriste nu sunt cei care au murit, ci cei care au supraviețuit Toate aceste acte de terorism s-au dezvoltat aproximativ în logica generală Prima este alegerea unui loc și punerea în aplicare a ideii, care în cea mai mare măsură va putea nu numai să atragă prima atenție, ci și să dea naștere vieții ulterioare a acestei povești și metaplotului "terorismului" ca un întreg Și asta înseamnă că au fost alese locuri bogate din punct de vedere cultural, simbolic, metaforic și valoric: teatrul, copiii și școala, bolnavii și, în sfârșit, World Trade Center din New York - simbolul Americii Ne amintim că catastrofa din septembrie a fost difuzată pentru prima dată de toate canalele de televiziune timp de o zi întreagă fără niciun comentariu (cel mai simplu și mai elementar tip de știri), făcând astfel aproape întreaga lume un participant la eveniment Atunci știrile au intrat în acțiune cu texte de știri: timp de câteva zile la rând pe toate ecranele (atât TV, cât și tipar, și radio) au apărut știri de la locul tragediei - relatări ale martorilor oculari, informații de la jurnaliști Ziarele și televiziunea se întreceau între ele, căutând următoarea ocazie de știri, următorul martor sau filmare Aceștia au fost înlocuiți de formatori de opinie, reprezentați în majoritate de analiști: un val de materiale analitice a început să interpreteze și să înțeleagă acest eveniment Totodată, analiștii au intrat și ei într-o anumită competiție, fiecare dintre ei încercând să stabilească un nou punct de vedere asupra evenimentului din septembrie, construindu-și propria poziție unică Administrația americană a folosit și acest complot pentru a-și consolida propriul rating și autoritate Astfel, un număr imens de oameni obișnuiți și un număr mare de oameni care ocupă poziții semnificative atât în spațiul public, cât și în viața politică, socială și intelectuală s-au dovedit a fi incluse în acest complot Complotul s-a transformat într-un meta-complot global "terorismul și criza civilizației" Acest meta-plot a fost completat de materiale de amploarea discursurilor celor mai de seamă filozofi ai lumii, care au adus acest eveniment la nivelul proceselor mondiale și l-au fixat astfel ferm în cadrul meta-plotului Au urmat documentare și lungmetraje care au transformat acest eveniment într-unul cultural și istoric La noi, observăm că o componentă semnificativă a ceea ce se întâmplă astăzi în Ucraina se datorează războiului informațional de ambele părți Natura comunicațiilor sociale În povestea / , se poate vedea și problema etică și valorică cu care ne confruntăm atunci când ne confruntăm cu comunicațiile publice Înțelegerea faptului că evenimentele din septembrie, ca și alte atacuri teroriste, sunt construite în logica performanței a ajuns la mulți analiști Și, în același timp, acest lucru a provocat respingere în rândul multora, pentru că este blasfemie să numim moartea oamenilor un "show" Dar din punctul nostru de vedere, ar fi mult mai corect să facem ceva care practic nu s-a făcut - să înțelegem asta tocmai ca pe un joc în domeniul comunicațiilor publice și să tragem câteva concluzii din această poveste tristă Pentru că, până la urmă, teroriștii au folosit cu absolut competență regulile de joc existente Ei au jucat clar pe faptul că acest eveniment va fi pe agenda informațională și pentru știrile și apoi acoperirea analitică, diverse ecrane și poziții vor începe să concureze între ele, oferind astfel acestui eveniment o prezență publică aproape în toată lumea Ei au jucat pe dorința analiștilor intelectuali de a folosi acest eveniment ca o ocazie pentru apariția lor publică personală și o încercare de a-și construi propria poziție analitică Despre dorința politicienilor de a folosi acest eveniment pentru a-și consolida propria autoritate Toate acestea, mai ales în primele săptămâni după eveniment, au creat o atmosferă vădit exagerat de emoțională Și, cel puțin pe septembrie, teroriștii au câștigat Ei au câștigat pentru că toți ceilalți (cu excepția teroriștilor) participanți la comunicațiile publice nu erau pe deplin conștienți de faptul că erau în primul rând participanți la comunicații, și nu politicieni sau reprezentanți ai afacerii media Să ne gândim la acest caz din punctul de vedere al problemelor noastre Primul lucru la care poți acorda atenție: în civilizația globală modernă, comunicarea a devenit izolată Pe de o parte, o practică socială independentă (comunicațiile publice) a dezvoltat, pe de altă parte, tehnologia socială, iar pe a treia, o nouă instituție socială S Naumov a descris aceste trei aspecte ale comunicării într-o schemă metodologică, numind-o "schema spațiului comunicațiilor publice" Aceste trei etape de formare (sincretice, unde diferitele laturi ale fenomenului nu s-au separat încă, tehnologice și instituționale) sunt caracteristice, desigur, nu doar comunicațiilor Abordarea tehnologică discutată mai sus s-a dezvoltat în secolul al XX-lea datorită instalării pe un industrial de masă Naumov S A Comunicarea publică ca fenomen al managementului netradițional // Filosofia managementului: probleme și strategii / Academia Rusă de Științe, Institutul de Filosofie; Reprezentant ed V M Rozin M : IFRAN, S - Ibid Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Schema spațiului comunicațiilor publice (după S Naumov) producție, cerința de a asigura calitatea produselor, precum și economii de costuri, împărțirea procesului principal de lucru în operațiuni și crearea condițiilor pentru implementarea acestora, pregătirea tehnologilor La rândul său, în cadrul abordării instituționale, au fost create condiții pentru reproducerea și funcționarea tehnologiilor sociale Acestea includ probleme pe care instituția socială trebuia să le rezolve, populații de utilizatori și specialiști (în diagrama lui Naumov sunt reprezentați ca cifre de poziție), proceduri și organizare care asigură rezolvarea problemelor în cadrul instituției, scheme și cunoștințe pe baza cărora utilizatorii și au acţionat specialiştii Fiind o tehnologie globală, comunicațiile publice modelează stilul de viață al unei persoane moderne (de exemplu, el așteaptă știri și comentarii la ele), creează noi oportunități pe care nu le-a avut înainte (poate afla ce s-a întâmplat aproape oriunde în lume sau ce diverse subiecte sociale ale planetei), dar dau naștere și unor neașteptate, și adesea foarte complexe și chiar insurmontabile, Natura comunicațiilor sociale consecințe și probleme Este obișnuit ca tehnologiile, pe lângă funcțiile lor principale, să nu fie folosite în modul în care au fost destinate și de către subiectele greșite De exemplu, comunicațiile publice nu au fost concepute pentru acte teroriste și teroriști Un loc obișnuit este dezinformarea și chiar războaiele informaționale, deși se declară că comunicațiile publice ar trebui să furnizeze informații veridice și să servească în beneficiul societății Merită să subliniem că aceste caracteristici ale tehnologiilor moderne sunt parte integrantă a acestora și trebuie luate în considerare A doua caracteristică a comunicării publice este multiplicitatea și neclaritatea scopurilor pe care le servesc De exemplu, teroriștii au susținut că serviciile de informații americane înșiși au aruncat în aer turnurile, adică "discursul public" (Foucault) care se ținea avea ca scop dezinformarea, ascunderea Reconstrucțiile arată însă că s-au urmărit cel puțin trei scopuri: intimidarea societății occidentale, declararea ca putere și subiect mondial, consolidarea societății islamice în propriile condiții și, dacă este posibil, restul lumii Dar este clar că se pot da și se dau alte explicații Desigur, comunicațiile publice funcționează și pentru scopurile lor principale: generează și impută cu cele mai noi metode scheme care transformă și schimbă realitatea (una dintre versiunile situației problematice, pentru a cărei rezolvare au fost create schemele atacului terorist din septembrie) , este stabilit de cele trei sarcini indicate) Aproape toată lumea a fost de acord că aceste atacuri teroriste stabilesc o nouă realitate socială, în care nu mai este posibil să ignorăm terorismul mondial, precum și o criză profundă a moralității și culturii O altă trăsătură importantă a comunicării publice este că acestea reprezintă unul dintre instrumentele de construire și reînnoire a realității sociale Pentru a verifica acest lucru, luați în considerare un alt caz Al treilea caz Vorbim despre proiectul Donor, pentru care situația problematică a fost conștientizarea (de către medici, Ministerul Sănătății, guvern, ONG-uri, public) a necesității urgente de reformare a serviciului de sânge Așa cum se arată Proiectul a fost supravegheat personal de Tatyana Golikova, ministrul Sănătății și Dezvoltării Sociale al Rusiei (ministru din până în ) O altă învățare importantă Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului Analiza unuia dintre cele mai importante instrumente de recreare a acestui serviciu a fost făcută prin comunicări publice În limitele proiectului Cercetarea aplicată metodologică și teoretică a permis dezvoltarea și desfășurarea în perioada - următoarele acțiuni (activități): - informarea detaliată a populației Rusiei despre nevoia socială de bază pe care o satisface instituția donatoare, domeniul de aplicare și consecințele acesteia în cazul în care instituția donatoare nu își îndeplinește funcțiile; - formularea și formarea valorilor instituției de donație (donația este norma de viață, donația este utilă, donatorul este o persoană sănătoasă etc ); - identificarea principalilor participanți la instituția donației, stimularea activității acestora; - crearea de standarde și norme de comunicare, interacțiune și comportament atât în cadrul organizațiilor și posturilor sociale individuale, cât și între acestea; - crearea simbolurilor și a identității corporative a Serviciului de Sânge, care identifică instituția donării în ansamblu, desfășurând acțiuni simbolice (videoconferință all-rusă, Forumul Serviciului de Sânge, acțiuni individuale în regiuni); - formarea comunicării și interacțiunii serviciului de sânge cu alte instituții sociale indicate pe conceptul de donație; - atribuirea de manifestări tradiționale pentru institutul de donații Din moment ce dezvoltarea proiectului a presupus managementul social, implementarea proiectului Donor a inclus nu numai tehnologii precum organizarea și instruirea, ci și ajustarea conștiinței Toate aceste trei tipuri de influențe manageriale, după cercetări corespunzătoare, au fost implementate în proiectul Donor De exemplu, angajații stațiilor și clinicilor de transfuzie de sânge au fost recalificați și instruiți, s-a desfășurat o muncă semnificativă cu oficialii guvernamentali pentru a forma Stnik, Agenția Federală Biomedicală condusă de Vladimir Uyba Direcțiile Ministerului Sănătății și Dezvoltării Sociale au fost implicate în implementarea tehnică directă a proiectului În plus, în proiect au fost incluși principalii specialiști independenți de specialitate ai ministerului, șefi ai instituțiilor hematologice de top din țară și reprezentanți ai organizațiilor publice Nu ultimul rol în formarea și implementarea programului l-au jucat doi metodologi (Yu Gryaznova, S Malyavina, la acea vreme - Asistent al ministrului) cu o echipă de specialiști în comunicare (ca parte a Departamentului pentru Comunicare Prioritară) Proiecte ale Ministerului) Natura comunicațiilor sociale Pentru a se asigura că aceștia au atitudinea corectă față de donație, s-a desfășurat activități organizaționale cu aproape toți participanții la proiect Și este clar care este problema aici: întrucât comunicările implică construirea de scheme care definesc și schimbă realitatea, ele pot fi folosite pentru a constitui socialitatea însăși Și vedem că comunicațiile publice sunt din ce în ce mai folosite în acest scop Din păcate, nu întotdeauna în beneficiul societății și al omului, totuși, așa cum sa menționat deja, acest însoțitor este inevitabil Un alt lucru este că consecințele negative ale comunicărilor publice pot fi minimizate Merită remarcat un astfel de moment Întrucât întregul în ceea ce privește formarea socialității este într-o anumită măsură determinat de abordarea instituțională, dezvoltatorii proiectului Donor au pus ideea de instituție la baza schemelor lor Acestea au inclus următoarele componente în schema de principiu a instituției donatoare: autorități, SEC, organizații publice, donatori obișnuiți, precum și potențiali participanți la instituție - donatori primari și viitori potențiali donatori Pentru a înțelege ce factori pot influența decizia de a dona sânge, precum și pentru a intra în cultură (societate) instituția donării de sânge, în concept au fost prezentate și alte instituții și anume mass-media, Afaceri, Educație, Religie confesiuni, diverse asociații publice (nedonatoare) Rezultă că în condițiile moderne, comunicarea se dezvoltă și se desfășoară în condiții foarte specifice, și anume cele tehnologice și instituționale Adevărat, ambele fenomene se schimbă în mod semnificativ astăzi, de exemplu, aria consecințelor negative datorate celor mai noi tehnologii a crescut brusc, procesele globale forțează restructurarea instituțiilor sociale, apar forme de rețea de socialitate care pun sub semnul întrebării tehnologii şi instituţii tradiţionale În sfârșit, să luăm în considerare un alt caz (înțelegerea modei de către autor), analiza Rozin V M , Malyavina S A , Gryaznova Yu B Proiectul social ca unul dintre instrumentele de gestionare a proceselor sociale (pe materialul proiectului Donor) // Philosophy of Management: Problems and Strategies p - Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului MASS MEDIA ; "A fi" cu i m Educaţie Culte religioase" Alte asociații obștești Schema de schema a institutului de donatie care vă permite să înțelegeți în ce direcție poate merge dezvoltarea comunicațiilor în lumea modernă Al patrulea caz Un punct de vedere extrem că moda a fost întotdeauna La unul dintre seminariile organizate la Universitatea Umanitară de Stat din Rusia, cunoscutul nostru culturolog G S Knabe, fie în glumă, fie în serios, a spus: "Deja o maimuță se împodobește cu flori De ce nu este asta la modă? Punctul de vedere opus: moda se dezvoltă foarte târziu, nu mai devreme de secolul XX, când se formează o industrie care permite satisfacerea cerințelor și gusturilor în schimbare ale reprezentanților culturii de masă * Rozin V M Malyavina S A , Gryaznova Yu B Proiectul social ca unul dintre instrumentele de gestionare a proceselor sociale (pe materialul proiectului Donor) p - Natura comunicațiilor sociale Este general acceptat, - scrie cunoscutul nostru teoretician a modei A B Gofman, - că dezvoltarea și funcționarea modei pe o scară socială largă s-a datorat unor factori precum revoluția industrială și apariția producției de masă în masă, ruperea regimului feudal bariere de clasă, creșterea mobilității geografice și sociale, creșterea contactelor culturale, urbanizarea, dezvoltarea mijloacelor de comunicație, transport, comunicare de masă Este clar că autorul este de acord cu Hoffmann, întrucât conceptul acestuia din urmă se încadrează pe deplin în ceea ce s-a spus mai sus despre abordarea tehnologică Acum schema esenței modei Să ne imaginăm că vreau să intru într-o lume în care sunt o femeie frumoasă, un maestru de karate, un antreprenor de succes și așa mai departe Ce trebuie făcut pentru asta? O modalitate, destul de dificilă, este să devin exact ceea ce îmi doresc Un altul, mai ușor, este să obții recunoașterea de la ceilalți, astfel încât ei să te considere așa, și nu contează ce ești cu adevărat În acest al doilea caz, acești "ceilalți" ar trebui să se întoarcă la mine, să mă vadă ca pe o femeie frumoasă (maestru de karate, antreprenor de succes), să înceapă să-mi admire frumusețea (forța, norocul) și să facă tot ce îmi este atribuit de acest rol Cu toate acestea, la urma urmei, toți indivizii, toată lumea este ocupată, admiră, absorbită în sine Cum să atragi atenția asupra ta, să-și îndrepte privirea asupra ta, cum să te faci centrul lumii (amintiți-vă de "Discursul despre demnitatea omului" al umanistului iluminist Pico del Mirandola: "Dumnezeu a pus omul în centru" a lumii") Evident, ca să fiu remarcat, să fiu ocupat de mine, trebuie să intru în lumea (realitatea) acestor oameni, să devin un eveniment pentru ei Cum? A trimis în locul lui pe cineva care este semnificativ pentru ei, interesant, de care depind Dar în cultura noului timp, pentru alți oameni, nu oamenii ca atare sunt semnificativi și interesanți, ci mostrele, idealurile, valorile, în raport cu care noul european își crede (confirmă) ființa și existența Dacă în Evul Mediu o persoană se identifica cu Dumnezeu (Hristos ca ideal al omului), cu sfinții, care era condiția unui comportament cultural, coordonat, atunci în timpurile moderne se identifică cu propriul soi, dar nu cu toți cei pe care îi se întâlnește, dar cu cei de la care Hoffman A B Moda // Culturologie secolul XX Dicţionar SPb , S Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului depinde pe cine se concentrează, cine oferă un comportament cultural, consistent Aceste momente sunt incluse în conceptul de valoare, ideal, model cultural Așadar, pentru a te pune în centrul atenției altor oameni, ca să spunem așa, "pentru a întoarce lumea asupra ta", trebuie să te faci un model, un ideal, o valoare, în loc de tine însuți să trimiți un personaj care este semnificativ pentru alții Întrebarea este cum se face? Cu ajutorul artei, construirea unei realități deosebite, moda Într-adevăr, devenind o realitate independentă, arta în sens larg (inclusiv imaginația artistică și simbolică) a contribuit la faptul că o persoană a învățat să se vadă și să se experimenteze pe sine ca o lucrare specială, să joace roluri diferite (femeie frumoasă, maestru de karate, de succes persoană etc ) a devenit capabil să "se vadă pe sine prin ochii celorlalți" Toate acestea îi permit să conteze pe atenția celorlalți, și nu doar pe atenție, ci pe atitudinea necesară față de sine - surpriză, admirație, invidie și așa mai departe, care este dulceața de a trăi în realitatea modei Dar de fapt, în acest caz, o persoană nu devine un model, o valoare, un ideal, poate observa un cititor atent Dar ce înseamnă real? În cultura modernă, în special în cultura de masă, suntem destul de mulțumiți de rolurile și imitația vieții, de mult timp nu mai putem distinge autenticul de neautentic și reprezentat De acum înainte, - scrie istoricul de artă J Penina, - nu mai este un lucru care este trimis să cucerească piețe pentru sine, ci imaginea lui Societatea decide asupra alegerii unui lucru, din ce în ce mai puțin având în vedere valoarea lui reală și din ce în ce mai mult dependent de modul în care este portretizat În cultura de masă, toată lumea începe să joace roluri și să-și pună măști în locul lor: unii, pe valul modei, se prefac frumoși, puternici, de succes etc , în timp ce alții joacă rolul celor care le acordă atenție, admiră-i, invidiază-i Dacă o persoană este săracă ca persoană, dacă conținutul vieții sale interioare este plin de comploturi date din exterior (TV și alte surse de informații de masă), atunci doar simulacrele sunt importante pentru el, adică este important doar ca fii observat si surprins Exact asta Penina Zh Privire și cuvânt despre subiect // Arhitectură modernă Nr S - Natura comunicațiilor sociale în cazul degenerat, și devine evenimente din viața unei persoane de cultură de masă Dar în cazul general, desigur, evenimentele sunt mai diverse Să luăm acum în considerare cum decurge de fapt procesul de a se distinge în procesele de comunicare în masă cu ajutorul modei În același timp, are sens să distingem o atitudine reflexivă, conștientă în modă Într-adevăr, în cultura modernă, mulți oameni încearcă în mod conștient să se alăture modei, adică se îmbracă la modă, trăiesc la modă La rândul lor, industria și firmele legate de modă sunt orientate în mod conștient spre deservirea acestor consumatori Una dintre condițiile pentru eficacitatea unui astfel de serviciu este prognoza modei, dar mai mult, desigur, programarea acestuia De exemplu, auzim constant că astfel de culori, stiluri, imagini, mașini și așa mai departe vor fi la modă sezonul viitor Toate aceste predicții se bazează pe un fapt binecunoscut - moda se schimbă și există unele modele de astfel de transformări Așadar, orice modă următoare ar trebui să fie diferită de cea anterioară, o nouă modă ar trebui să răspundă atât unor tendințe generale ale culturii, cât și nevoilor anumitor grupuri de populație, eforturilor conștiente ale specialiștilor interesați (reclamă, mostre aruncate pe piață, prezența unor grupuri de modă conștient avansate, "trendsetters" etc ) Cu toate acestea, la fel ca multe alte predicții din sfera socială, predicțiile de modă nu se împlinesc adesea Prin urmare, previziunile de modă sunt considerate de specialiștii cu experiență nu de la sine, ci ca parte a procedurilor de programare a modului Deci, să presupunem că un reprezentant al culturii de masă (fashionist) orientat spre modă are dorința de a se realiza în acest domeniu Conținutul unei astfel de implementări, așa cum am menționat mai sus, este crearea unei realități speciale, în care un individ intră în lumea dorită și, în același timp, ca o condiție necesară pentru obținerea unei astfel de realitati, se face pe sine un centru de atracție, un eveniment pentru restul participanților la comunicare publică (pentru aceasta, în locul lui, el trimite o imagine, acționând pentru participanții la comunicare publică ca model și ideal) Moda oferă doar ambele condiții: lucrurile la modă, în primul rând, vă permit să atrageți atenția și, în al doilea rând, să creați ceea ce doriți Capitolul Comunicarea ca condiţie pentru originea omului evenimente și experiențe Să luăm acum în considerare un astfel de moment: moda este un fenomen al culturii de masă Una dintre direcțiile analizei acestora din urmă este luarea în considerare a modei ca populație și comunitate Ca comunitate, moda sunt toți cei care sunt concentrați pe modă, o urmăresc îndeaproape, citesc și urmăresc spectacole și reviste de modă și tocmai prin modă se realizează ca persoană (dar, bineînțeles, în alte moduri) Ca populație, moda este o comunitate de oameni orientați spre modă care se influențează reciproc prin comportamentul lor Iată un grup semnificativ pentru această zonă (persone celebre, artiști și alți creatori de tendințe) începe să demonstreze o nouă modă (atât conștient, cât și inconștient), adică se comportă într-un mod nou, se îmbracă, comandă și dobândesc lucruri neobișnuite În același timp, ei ies imediat în evidență pe fondul populației Dacă aceste inovații coincid cu principalele tendințe care apar în populație (dorința de a schimba moda deja plictisitoare, deoarece urmărirea acesteia nu vă permite să ieșiți în evidență din mulțime, orientarea noilor mostre pentru a rupe cu moda existentă, deschizând noi oportunități de evenimente etc ), apoi restul membrilor comunității modei încep să se identifice cu creatorii de tendințe Cu alte cuvinte, abandonează moda existentă și încep să o urmeze pe cea nouă Dar noile modele de comportament devin conștiente ca modă nouă doar dacă comunitatea modei în ansamblu este conștientă de faptul că moda s-a schimbat Este necesar, desigur, să se țină cont de o astfel de circumstanță: nu unul, ci mai multe grupuri de creatori de tendințe sunt implicate în formarea unei noi mode Procesul de formare și distribuție a modei, potrivit lui G Bloomer, trece prin două faze: inovare și selecție În prima fază sunt propuse diverse modele culturale concurente; în a doua fază, toate grupurile sociale efectuează o selecție colectivă, în urma căreia proiectul aprobat devine norma universal recunoscută Din ce în ce mai mulți membri ai populației se alătură noii mode și, ca urmare, noua modă câștigă comunitatea, dar, în mod ciudat, victoria ei se dovedește a fi pirică În urma Majorității Hoffman A B Moda S Natura comunicațiilor sociale Prezența membrilor comunității noii mode îi privează pe fiecare dintre participanții săi de oportunitatea de a se realiza prin modă, deoarece nu mai este posibil să ieși în evidență pe fundalul general, să transforme opiniile comunității asupra lor înșiși și, prin urmare, contribuie la formarea realităţii dorite Victoria finală a noii mode coincide în acest caz cu începutul procesului de dispariție a acesteia Dar criza acestei mode este o condiție pentru formarea următoarei Dezvoltarea modei - după cum notează corect A Hoffman - este ciclică; standardele succesive ale modei trec prin etapele de formare, distribuție în masă și declin, exprimate într-o scădere a numărului de aderenți ai acestora Permiteți-mi să comentez acest caz Nu voi remarca asemănarea cu cele două cazuri anterioare, ceea ce ne permite să argumentăm că moda este comunicare, tehnologie și instituție socială Subliniez noul Materialul prezentat poate fi interpretat după cum urmează Modulul, acționând ca un editor, trimite publicului imaginea dorită În același timp, în acest caz, un "articol de modă" (de exemplu, haine la modă) poate fi considerat o schemă Publicul este impresionat și atrage atenția asupra fashionistei, devenind astfel ea însăși un editor, transmițând un anumit mesaj fashionistei (te privesc, te admir etc ) Într-un anumit sens, un astfel de mesaj poate fi interpretat și ca o schemă stabilită prin gesturi de atenție și admirație Deoarece fashionista a trimis publicului imaginea dorită și a primit un răspuns de la acesta, se poate vorbi de "auto-comunicare", al cărei scop este de a crea realitatea necesară pentru sine Luăm în considerare și aspectele tehnologice și instituționale Sarcinile producției și comerțului sunt de a convinge fashionista fie să urmeze moda stabilită, fie să schimbe moda pe măsură ce începe un nou ciclu de producție și comerț În acest scop, aceste instituții, cu ajutorul reclamei și a altor evenimente (expoziții de modă, articole etc ), transmit fashionistei scheme adecvate, cufundându-l în realitatea dorită Interacțiunea comunicărilor enumerate aici, așa cum sa menționat mai sus, are ca rezultat cicluri de formare și funcționare Hoffman A B Moda S Capitolul Modă Prin urmare, putem concluziona că un fenomen natural (mai precis, socio-natural) se conturează - moda nu este doar un produs al activității și activității umane, ci și un fenomen al socialității care are natural (în sensul celui de-al doilea sau a treia natură) modele Poate că acesta este punctul cel mai înalt în dezvoltarea comunicațiilor Începând să existe ca natură socială, comunicarea dezvăluie trăsăturile funcționării și dezvoltării ei, care pot fi deja studiate și puse în slujba ingineriei sociale capitolul Transformare și divizare de personalitate în contextul crizei modernității Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva Am citit cartea lui Lyudmila Boyadzhieva "Marina Tsvetaeva Dragoste greșită", din care se vedea clar că viața marelui poet nu era pe deplin corectă M-am interesat dacă o astfel de interpretare era corectă, am deschis internetul și am găsit nu numai o uriașă literatură despre Tsvetaeva, ci și, spre surprinderea mea, polemici pasionate doar pe problema care mă interesează Într-adevăr, Internetul este o invenție grozavă, vă permite să puneți la dispoziție literatură despre care doar câțiva o cunosc și să vă conectați la discuția literalmente a tuturor celor care sunt interesați de un anumit subiect, atât profesioniști, cât și non-profesioniști Personalitatea lui Tsvetaeva este discutată cel mai intens, mai ales în legătură cu atitudinea ei față de fiicele ei După cum știți, Marina Ivanovna a avut două fiice - cea mai mare Alya, pe care o iubea Tsvetaeva, și Irina mai tânără, neiubită În anii de foame, - scrie Anna Kiryanova, - Marina și-a predat fiicele la adăpostul Kuntsevsky Îi era greu să hrănească copiii: a părăsit serviciul, pentru că era plictisită, lipsită de interes, era inutil să rescrie hârtii stupide A predat copiii la orfelinat, scriind o declarație că Acest mic studiu a fost inițiat de soția mea, Natalya Evgenievna Pervacheva, care m-a ajutat să găsesc literatură despre Tsvetaeva pe internet și a discutat cu mine diverse ipoteze despre personalitatea ei Îi mulțumesc sincer Natasha capitolul sunt copiii altora, pe care i-a găsit sub uşă Altfel, cu o mamă vie, fetele nu ar fi fost duse la adăpost Poate că și-ar fi putut salva viața În orfelinat, cea mai mare, Alya, s-a îmbolnăvit grav, iar cea mai mică, Irina, a murit de foame "Totuși, este mai bine așa", și-au scris prietenii care o cunoșteau bine pe Marina La urma urmei, copilul nu a văzut decât bătăi și foame Marina a mers la adunări poetice, legând-o pe Irina de doi ani de picior de un pat într-o cameră întunecată Sobolanii locuiau sub pat Marina a inceput sa lege copilul dupa ce fata a mancat tot felul de murdarie din galeata de gunoi Marina nu a mers la inmormantarea fiicei sale Tsvetaeva le-a dat vina pe surorile soțului ei pentru moartea fiicei sale, care a ajutat-o cât a putut Multă vreme, Serghei Efron nu a comunicat cu surorile, considerându-le vinovate de moartea Irinei Acest episod este discutat intens pe internet Părerile erau puternic împărțite Într-un punct de vedere, Tsvetaeva - o egoistă sălbatică, ocupată doar de poezia ei, a ucis-o de fapt pe Irina și a schilodit viața Ariadnei Un alt punct de vedere - nu, Marina Ivanovna era anormală, de unde egoismul și orice altceva Al treilea punct de vedere, nu poate fi condamnat în mod special: ce timp, ce poet și genii sunt dincolo de jurisdicția noastră Voi cita mai întâi un fragment din jurnalele lui Tsvetaeva însăși referitor la această perioadă (sfârșitul anului - începutul anului ), apoi mai multe declarații ale participanților la controversa de pe Internet (din jurnalul lui Tsvetaeva, "Caiet" - ) Irina atârnă între paturi Îi dau lui Alya zahăr O explozie de tuse, Alya, cu ochii mari de frica, imi intinde in tacere zaharul scos din gura ei: in sange Zahăr și sânge! mă înfior - "Nu-i nimic, Alechka, e din cauza tusei astfel de vene au izbucnit" În ciuda căldurii, mănâncă cu poftă - "De ce nu-l tratezi pe cel mic?" Mă prefac că nu aud - Doamne! - Fură de la Ali! De ce s-a îmbolnăvit Alya și nu Irina?! - Ies pe scari sa fumez vorbesc cu copiii O fată: - "Asta este fiica ta?" - "Nativ" În spațiul îngust dintre scări și perete, Irina se lovește de furie cu capul de podea - "Copii, nu o tachinați, lăsați-o, am decis deja să nu-i acord atenție, se va opri în curând", spune șeful, Nastasya Sergeevna Kiryanova A Două suflete ale Marinei Tsvetaeva (site-ul oficial al Annei Kiryanova http://kiryanova com/rl l html) Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva - "Irina!!!" Eu chem Irina se ridică ascultătoare O secundă mai târziu o văd deasupra scărilor - "Irina, pleacă de aici, vei cădea!" țip eu - "Nu a căzut, nu a căzut și va cădea?" spune o fată "Da, asta e", spun eu târâtor - calm și răutăcios - "nu a căzut, nu a căzut - și va cădea Mereu este așa " (Controversa pe internet) - E un fel de nebunie Complet "Să spunem că nu l-a iubit pe cel mai tânăr Am crezut că e nebună și așa mai departe Dar cel mai vechi "Dar cât de poetic ar fi dacă ar muri și cel mare singura continuare această sărbătoare a spiritului ar fi pentru toți anii următori Dar, de fapt, totul a fost mai ușor Nu voia să lucreze, nu voia să aibă de-a face cu nimeni, voia doar să ia ipostaze înalte, să transmită, să versuri și să vorbească despre toate acestea Până la sfârșitul anului a fost destul de dificil - cu copiii Și iată oportunitatea de a le scutura Dar ea este complet normală Mintea și voința - complet normale În rest, aceasta nu se numește anormalitate, nu se numește deloc acum, dar mai devreme se numea fanatism nefiresc - Privesc Nu găsesc nicio nebunie în cursul gândirii Văd o persoană care se gândește doar la sine, consideră că este justificat (ea este și Poetă), nu vrea să facă nimic pentru nimeni (în afară de cazul în care ar însemna o pierdere completă a feței chiar și după propriile standarde - și după standardele prietenilor săi, dacă află, îi este frică de părerile prietenilor ei) și chiar nu-i place să se încurce cu cei bolnavi sau cu defecte - preferă să-i vândă chiar și morgăi, dacă numai ea nu se încurcă cu ei Dar - ajustat pentru faptul că, în același timp, încă nu se dovedește a fi o pierdere completă a feței conform propriilor standarde (rar nenorocite, dar încă nu infinite) și o rupere cu prietenii și un soț care nu va înțelege un ucigaș de copii Ei bine, ea CHIAR nu dorea moartea fiicei ei mai mari Adevărat, nici ea FOARTE nu a vrut să se încurce cu ea bolnavă (și chiar sănătoasă) Și ea absolut categoric nu a vrut să lucreze pentru ei Și care dintre aceste nedorințe avea să învingă nu era clar, iar vicisitudinile lunii noiembrie-ianuarie s-au explicat tocmai prin lupta acestor nedorințe (de obicei în favoarea celei de-a doua) După dispoziția ei, era pregătită până când ultima frontieră care a pretins că fiica ei este pe moarte și nu o amenință, chiar dacă a fost amenințată de una de mult timp - dacă nu doar pentru a avea de-a face cu fiica ei - a fost chiar gata să o trimită la un "sanatoriu" pentru moarte aproape sigură în februarie, doar ca să nu se încurce cu ea și, dacă nu a ieșit, atunci Zvegintsev i-au luat, doar ca să nu se încurce cu Alya însăși - exact așa s-a întâmplat totul - dar în ianuarie ceva a declanșat (surorile Efron au fost deosebit de îngrijorate, judecând după faptul că Vera Efron a ajutat-o la Jukovski cu Alya) și ea http://wyradhe livejoumal com/ html capitolul a luat - o, desigur, nu în propriile mâini, ci în primul rând în mâinile lui Jukovskaya Cred că nu există nicio îndoială că Jukovskaya și Efron s-au angajat în principal în Alya și ea a editat poeziile din - - Judecând după comportamentul lui Tsvetaeva și reacțiile ei, era ieșită din minți, nesănătoasă la cap, anormală Mijloacele normale de sănătate nu se comportă așa În ele răzbate murdăria, răutatea, monstruozitatea, răutatea Conștientizarea că nebunia este prefăcută răzbate Și aici totul este firesc - Totuși, nu chiar normal Cu toată oroarea istoriei, un lucru este izbitor aici - obsesia pentru "caiete" Acesta este un semn de nebunie, deloc sacră O astfel de scriere maniacală pare să fie așa-numita "canalizare" a unei stări mentale proaste (în acest caz, un cuvânt foarte potrivit) Energia proastă iese prin canalul găsit, iar persoana pare să devină sănătoasă Tsvetaeva a trăit din asta, ca pe un medicament și un medicament De îndată ce a existat amenințarea că vor fi luați, au început acțiunile inadecvate Când a trebuit să mă opresc aproape complet, nu am putut supraviețui "Fapta este îngrozitoare, rezultatul este îngrozitor, dar În general, nu te poți încadra în capul altcuiva - nu poți înțelege nici motivele adevărate, nici motivele, nici circumstanțele De fapt, ca și în cazul oricărei alte persoane, doar silueta ei este remarcabilă, celebră Și ca mamă, o înțeleg și nu o înțeleg în același timp Sau mai bine zis, așa - ca persoană, o înțeleg, ca mamă, nu foarte mult Deși, probabil, ca mamă înțeleg În general, totul este dificil Un subiect bun, interesant, dar personal imi pare rau pentru ea mai degraba decat sa vreau sa dau vina, chiar si in ciuda groaza de situatie Nu o poți justifica simplu, nu poți argumenta împotriva faptelor (dacă faptele sunt adevărate, desigur), dar nu o pot stigmatiza (ca mulți în comentarii) cu o reacție Viața ei, sentimentele ei sunt descrise prea viu în jurnale și nu cred că ar fi putut face altfel în acele circumstanțe și cu "gândacii" ei Și oricum, nu cred că copilul ar fi supraviețuit chiar dacă l-ar fi luat acasă "Dragostea nu a fost suficientă" Și adesea aceasta nu este alegerea unei persoane Nu poți iubi întotdeauna doar pentru că trebuie În rândul mamelor, acest lucru este și comun, din păcate - Dar totuși, dar totuși - Nu cred că este potrivit să-l judec pe Poetă după ce fel de mamă a fost Orice ar fi - Poet Acesta este principalul ei Soarta unor astfel de Irins este un fel de plată pentru existența Poeziei Toate geniile sunt absolut "nu cadouri" în viața de zi cu zi "Poziția", dacă doriți, este un mod de existență al generatorului Cuvântului Fără postură nu există Cuvânt Fără Cuvânt nu există nici viață, nici moarte Logos este Ergos Considerând-o pe Tsvetaeva ca pe o mamă bună sau rea și judecând-o în funcție de această scară, așa cum este ea, este ca "să bate cuie cu un microscop" - A trecut un drum lung de înregistrare-autorizare, cu dezgust, nu-mi place să arunce furia Adevărul a trecut până acum - furia s-a răcit Rămâne înțelegere - totul este ca întotdeauna Băieți, vorbiți prostii Abordarea lui Tsvetaeva cu măsurătorile obișnuite ca mamă este la fel ca Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva lui Mozart, ca unui dosar, lui Lenin, ca unui soț, lui Krupskaya, ca unei soții, ei bine, totul nostru - ca unui tată și unui soț Vorbesc despre Pușkin Asta e o prostie Acești oameni erau stăpâniți de o pasiune de foc Le-a fredonat în urechi, a șoptit, toată viața ei i-a fost subordonată Ce copii, ce soți, ce soții Despre ce te referi? Și că ești egal cu ea - ea nu are egal Ea este diferită Trebuie să spun că nu-mi plac coloriștii pentru încercările lor incomode de a o justifica, de a-și aduce acțiunile la numitorul comun etc Nu are deloc nevoie de asta Ei bine, nu jurisdicția lui Tsvetaeva Pentru noi oricum Și apropo, chiar și din punct de vedere burghez, este foarte posibil să nu iubești un copil Chiar și în Biblie, am uitat numele celui care a vândut dreptul de întâi născut pentru tocană de linte - așa că mama lui nu a iubit Și, în general, copiii sunt iubiți foarte des nu la fel Și o astfel de persoană care este chinuită în fiecare minut, în fiecare secundă de alte pasiuni - ei bine, despre ce vorbești Și-a trădat și fiul Dar nu e vina ei Dacă ar fi putut să o facă altfel, nu ar fi fost poetul Tsvetaeva Există astfel de lucruri, scrisorile ei către Ariadne Berg, către Vera Muromtseva - și așa descrie în detaliu ce deține, cum se întâmplă, cât o costă Totul cade imediat la loc Citit Anna Akhmatova, al cărei fiu a fost crescut din copilărie de soacra ei și de sora soțului ei Și legenda ei despre dragoste, despre sacrificiul față de fiul ei - și totul este o minciună, iar principalul martor al acestui lucru este fiul însuși La urma urmei, totul este sincer cu Tsvetaeva, da, da, nu, nu, nu-mi place, dar există o minciună, dar ce Iar scara personalității este incomensurabilă Problemă Tsvetaeva, cred că este o femeie Geniul unui om va găsi întotdeauna un admirator care va îndura totul, va face totul și va gâfâi - o, o, ce geniu Aici nu trebuie să mergi departe Bunin A luat o amantă, s-a instalat în casă, i-a spus soției sale - și am nevoie de tine Asta desigur, oh, oh Vanechka Dar Marina Ivanovna nu putea avea asta Soțul nu și-a putut subordona viața geniului ei Toate clare Este un bărbat care să-și facă treaba Totul este foarte clar Așa că s-a grăbit toată viața săracă - avea nevoie de o persoană care să o accepte necondiționat și să-și trăiască viața așa cum avea nevoie, renunțând la a ei Și aici Creatorul i-a jucat o glumă crudă, trimițând-o în trupul unei femei Și nu este nevoie să îngrădiți grădina Ce controversă! Interesant este că fiecare punct de vedere nu este neîntemeiat, ci, în același timp, vulnerabil Ei bine, da, egoism extrem, dar Poetul este prin harul lui Dumnezeu Tsvetaeva a fost literalmente obsedată de creativitatea poetică, doar că în asta și-a văzut justificarea și semnificația Chiar în acel moment am scris în jurnalul meu Sunt disprețuit - (și disprețuit pe drept) - de toată lumea Angajați pentru că nu slujesc, scriitori pentru că nu tiparesc, servitori pentru că nu sunt amantă, amante pentru că sunt în cizme țărănești (slugi și amante!) http://wyradhe livejoumal com/ html capitolul În plus, totul este din lipsă de bani / disprețuiește, / disprețuiește și regretă, / regretă ( / + / + / = ) Și ceea ce este deja în afara unității - Poeți! - ei admiră Cu toate acestea, geniul este o scuză în fața copiilor sau a unui soț pe care Tsvetaeva l-a înșelat toată viața (cu Sofya Parnok, cu Mandelstam, cu Rodzievich, cu Anatoly Steiger; unul dintre ultimii Nikolai Gronsky) Aici este aceeași problemă ca cu "totul nostru", Alexander Sergeevich Boris Bursov scrie că au supraviețuit zeci de mărturii, și absolut de încredere, despre o discrepanță puternică între poeziile tânărului Pușkin, pline de cele mai înalte frumuseți, și comportamentul său exterior, care i-a iritat pe foarte mulți Potrivit lui N M Karamzin, Pușkin, dacă nu se corectează, va deveni un diavol chiar înainte de a merge în iad Potrivit multor contemporani ai lui Pușkin, și chiar a unui număr de cercetători de mai târziu, tânărul Pușkin este cinic, imoral (cum a scris P Dolgorukov, colegul lui Pușkin la Chișinău, "Pușkin este deștept și ascuțit, dar moralitatea lui se află în cea mai mizerabilă poziție "); stăpânit de o pasiune pentru cărți, oase și femei frumoase și mereu gata să le înșele pe acestea din urmă; corupând sufletele tinere fără ezitare Bursov, care a citat el însuși toate aceste fragmente, încearcă să-l apere pe Pușkin, subliniind că Pușkin a fost fie invidiat, fie greșit înțeles Își încheie apărarea astfel: Prietenii, care îl priveau cu durere pe tânărul Pușkin, încă îl înțelegeau prea puțin Chiar și după ce a fost scris Eugene Onegin, niciunul dintre ei nu a ajuns la concluzia că fără tot ce i-a supărat în Pușkin, acest roman nu ar fi fost scris Cine poate spune de ce fel de experiență are nevoie un geniu? Nimeni nu știe asta mai bine decât el însuși Ciudată logică și apărare: se dovedește că totul este lăsat talentului și geniului Adevărat, Bursov are un alt argument - din psihologia artei El scrie că cei care leagă lucrări geniale direct cu moralitatea și personalitatea artistului care le-a creat se înșală http://wyradhe livejoumal com/ html Bursov B Soarta lui Pușkin // Steaua Nr P Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva Suntem obișnuiți să gândim și să scriem despre artiști geniali ca oameni fără păcat În realitate, niciunul dintre ei nu a fost sfinți Sfințenia și arta sunt lucruri incompatibile Poate că cele mai pătrunzătoare poeme ale lui Pușkin sunt doar acelea care sunt pline de sentimente, dacă nu de remuşcări, atunci de acuzare de sine Din nou, se dovedește a fi o absurditate, și anume că o condiție necesară pentru o artă genială este păcătoșenia și vom adăuga, probabil, urmând logica lui Burșov, cu cât artistul este mai strălucit, cu atât trebuie să cadă mai adânc pentru a dobândi experiența de viață atât de necesară creativității sale De exemplu, Boris Pasternak nu este un poet mai puțin strălucit decât Tsvetaeva, dar nu poate fi numit imoral Iar anormalitatea lui Tsvetaeva pare a fi greu de negat Fiicele mor, iar ea le motivează sau le folosește suferința Bursov B Soarta lui Pușkin S "Compilatorii biografiei", scrie Kiryanova, "încearcă să vorbească mai puțin despre faptele teribile și monstruoase ale Marinei, inexplicabile din punctul de vedere al regulilor comunicării umane, moralității, moralității Sora vitregă Lera menționează că, în adolescență, Marina a devenit dependentă de tinctura de rowan Ascunzându-se în pod pentru a nu merge la uratul gimnaziu, Marina a băut și a scris propria sa traducere a tragediei lui Rostand The Eaglet Dar după aceasta, sora ei scrie despre cum Marina și-a amanetat lucrurile într-o casă de amanet când era nevoie de bani Această atitudine față de proprietățile altora poate fi urmărită de-a lungul vieții Marinei Țvetaeva Din păcate, ea a furat lucruri "Putea să apuce ceva care-i plăcea", sugerează timid unul dintre contemporanii ei Însăși Țvetaeva și-a notat "furturile în comisariat"; ea a menționat că a furat pâine pentru copiii flămânzi de la prietenii care o invitau la masă A vândut mobilier pe care prietenii fratelui ei vitreg Andrei i-au pus-o în depozit Din păcate, A furat și Alya, fiica Marinei Două vicii ale copilăriei mele: minciuna și furtul", îi scrie lui Pasternak dintr-un alt exil Și furtul însăși Marinei, care nu numai că nu a fost ascuns, dar a fost justificat demonstrativ "Am făcut-o din infamie", a explicat Marina când a fost condamnată pentru ceva neplăcut Citește - din dragoste pentru rău copilărie Atunci a început să se dezvolte a doua personalitate a Marinei Fata a văzut un cenușiu, neted, ca un câine pursânge, Diavolul El pare extrem de atractiv pentru ea Nu are nevoie de nimic de la Marina, cu excepția celui mai mic lucru - sufletul! Iar sufletul copilului aparține nedivizat la început Diavolului, apoi tâlharului Pugaciov, apoi celui așezat într-un chioț cu icoane capitolul ca material pentru poezie Dându-și fiica la un orfelinat, îi scrie Ariadnei Dragă Alechka, nu lâncezi, nu te întrista Ceea ce acum este lipsit de sens se va dovedi a fi înțelept și necesar, doar timpul trebuie să treacă! - Nu este nimic întâmplător! În timp ce Alya este la orfelinat, scrie această scrisoare: Mamă! Mă spânzur dacă nu vii la mine sau Lydia Alex nu mă anunță despre tine! Mă iubești? Doamne, ce nefericit sunt! Din liniște angoasă, mă transform într-o dorință de a mă răzbuna pe cel care a făcut asta Oh, te implor, te rog să mă iubești, sau voi muri cea mai dureroasă moarte Tsvetaeva nu numai că nu vine și nu îi transmite nicio veste Alyei, ci în schimb compune poezii frumoase și triste despre despărțirea ei de fiica ei Micul spirit de casă Geniul meu de acasă! Iată, separarea a doi Inspirații asemănătoare! Îmi pare rău când sunt la cuptor La naiba, nu vezi! La uşă - o stea în noaptea mea! Nu te vei ridica, nu vei ieși! Rochiile tale atârnă Ca un fruct interzis La fereastra mansardei - o grădină Înflorește - în zadar Porumbeii bat la fereastră - Plictisit de porumbei! Vânturile îmi strigă salut, Dumnezeu să fie cu ei, cu vânturile! Nu spune vântului gri stol de porumbei - miraculos al tău Voce: - Marina! Napoleon Când un tată furios a încercat să-l scoată pe Napoleon din carcasa icoanelor cu icoane ortodoxe, Marina s-a repezit de furie asupra tatălui ei cu un sfeșnic greu în mână "(Cit Op ) http://wyradhe livejoumal com/ html Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva Dar, pe de altă parte, oare Țvetaeva nu își dă seama ce face? Realizează și descrie destul de exact totul în jurnalul său Și își dă seama și aduce argumente de ce copiii ar trebui să fie trimiși la un orfelinat sau să nu fie luați încă din el Orice psiholog criminalist ar spune că ea este destul de sănătoasă și responsabilă pentru acțiunile ei (la fel cum psihologii declară astăzi mii de ucigași și violatori sănătoși; dar dacă o persoană a ucis pe altul sau a violat-o, atunci cât de sănătoasă este el?) Totuși, de ce, ne întrebăm, o dispută atât de pasională despre Tsvetaev a izbucnit pe internet și pe literatură? Nu știi niciodată cine nu este chiar sănătos sau egoistul suprem și câte mame și-au ucis copiii Se pare că mulți au fost atinși de informații noi despre viața poetului Nu pentru că un astfel de strigăt a crăpat, amenințănd să se prăbușească complet, imaginea cristalină și parțial spirituală a lui Tsvetaeva care s-a dezvoltat printre noi? La urma urmei, ea este o victimă a mașinii sovietice represive și, prin urmare, trebuie să fie supramorală Oare pentru că ne identificăm involuntar sau voluntar cu Tsvetaeva (cu Pușkin, Dostoievski etc ) și dintr-o dată se dovedește că "Tsvetaeva noastră" nu este deloc genul care poate fi iubit Îmi amintesc că am experimentat un șoc similar când am dat peste o astfel de scrisoare a lui Pușkin către P A Vyazemsky în Ediția Academică a lui Pușkin În aprilie-mai , Pușkin scrie următoarele: Această scrisoare îți va fi înmânată de o fată drăguță și bună, pe care unul dintre prietenii tăi a lovit-o neglijent Mă bazez pe umanitatea și prietenia ta Adăpostește-o la Moscova și dă-i toți banii de care are nevoie, apoi trimite-o la Boldino În același timp, cu tandrețe paternă, te rog să ai grijă de viitorul bebeluș, dacă va fi un băiat Nu vreau să-l trimit la orfelinat - dar s-ar putea să-l trimit deocamdată într-un sat, chiar și la Ostafyevo Draga mea, mi-e rușine, de Dumnezeu, dar nu e timp de conștiință (italicele noastre - V R ) Interesant este și mesajul de răspuns (datat mai ) al lui P A Vyazemsky: Sfatul meu: scrie-ți o scrisoare pe jumătate de dragoste, pe jumătate pocăită și pe jumătate proprietar, către socrul tău (Vyazemsky, în scrisoarea sa de mai sus, îl informează pe Pușkin că tatăl unei fete însărcinate este numit șef în Boldino - V R ), mărturisește-i totul, instruiește-i soarta fiicei sale și viitoarea creație, dar încredințează-i responsabilitatea, amintindu-i că, prin voia lui Dumnezeu, vei fi un domn și atunci te vei descurca cu el în bună sau rea împlinire a comenzii dvs capitolul Ce ar trebui să fie mai surprins aici: cererea ciudată și imorală a lui Pușkin sau sfatul cinic al lui Vyazemsky este necunoscut După ce am citit mult despre starea morală a tânărului Pușkin, am fost complet trist Apropo, urmând Marina Tsvetaeva, aș putea spune bine: "Pușkinul meu" Nu puteam trăi cu o astfel de înțelegere, sau mai degrabă cu o lipsă de înțelegere, și să resping problema care a apărut Citind în continuare scrisorile, am observat cu oarecare satisfacție că o problemă similară îl bântuia și pe Petr Chaadaev Nu există spectacol mai deplorabil în lumea spirituală", scria el în martie-aprilie , "decât un geniu care nu-și înțelegea vârsta și vocația Când vezi că omul care ar trebui să domine mințile se înclină în fața părerii mulțimii, simți că tu însuți te oprești pe drum Te întrebi: de ce persoana care ar trebui să-mi arate calea mă împiedică să merg înainte? Într-adevăr, asta mi se întâmplă ori de câte ori mă gândesc la tine și mă gândesc atât de des la tine încât m-am săturat de asta Dă-mi ocazia să merg înainte, te rog Dacă nu ai răbdarea să urmărești tot ce se întâmplă în lume, adâncește-te în tine și în lumea ta interioară, găsește lumina care se află cu siguranță în toate sufletele ca ale tale Sunt convins că poți aduce beneficii nesfârșite Rusiei nefericite și rătăcite Nu-ți schimba destinul, prietene Dar poate credința că "geniul și înșelăciunea sunt incompatibile", și marea poezie trebuie să aparțină neapărat unei personalități morale și spirituale, sunt acestea doar mituri? Să agățăm deocamdată aceste întrebări și să revenim la discuția despre personalitatea lui Tsvetaeva Să ne amintim începutul remarcabilului articol al lui Tsvetaeva "Pușkinul meu" "Primul lucru pe care l-am aflat despre Pușkin a fost că a fost ucis Apoi am aflat că Pușkin este poet, iar Dantes este francez Dantes îl ura pe Pușkin, pentru că el însuși nu putea scrie poezie și l-a numit duel, adică l-a ademenit în zăpadă și acolo l-a ucis cu un pistol în stomac Am fost răniți cu toții în stomac cu această lovitură "(Bursov B Soarta lui Pușkin și Zvezda, nr , , p ) Marina nu a făcut o rezervare, iar aceasta nu este doar o metaforă - Dantes a rănit-o în stomac și ne-a rănit pe toți La fel şi eu Nu vreau să-l dau pe Pușkin altora, celor care cred că Pușkin a trăit numai din patimi, că nu era capabil de fapte spirituale și nu s-a străduit pentru aceasta Îmi place mai mult Pușkin, în care, așa cum arăt în cercetările mele, are loc o răsturnare spirituală, care merge spre Chaadaev, a cărui viață, începând cu anii , este asemănată cu propriile sale idei înalte Pușkin A S Lucrări complete M , Corespondenţă T , S , Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva Kiryanova și-a intitulat articolul "Două suflete ale Marinei Tsvetaeva" Dar poate două personalități (într-un loc spune așa), sau chiar două persoane diferite într-un singur corp, adică o "personalitate multiplă" conform clasificării psihologilor Dualitate, dualitate, dublă minte, duplicitate - ce nume au încercat să dea aceluia misterios și ciudat care se manifestă uneori în fiecare dintre noi Când s-a aflat despre faptele rele sau ciudate comise de Efron, a fost a spus așa: "Serghey Yakovlevich " Marina Tsvetaeva însăși a jucat și ea două roluri pe scena destinului O mare, cea mai deșteaptă poetesă, o persoană cu mari impulsuri spirituale și iluminare mistică; a făcut niște lucruri urâte chiar așa, "din infamie", după cum ea însăși a explicat Marina Tsvetaeva însăși și-a simțit "neînsuflețirea", în spatele căreia se ascundea dualitatea sufletului Ea a scris despre "neînsuflețirea" iubitului ei pasional Rodzevici; dar a scris și că întreaga ei viață a fost "o aventură cu propriul ei suflet " Ea a rătăcit într-un labirint de oglindă propriul ego, amestecând generos binele și răul, atât de asemănător în mintea ei onsky cu produse greu de găsit, plăcinte jalnice cu mazăre? Fara indoiala Dar în acel moment, Irina slăbită plângea de foame, "firul de iarbă" subțire Alya lânceia Este bine - cu seriozitate, ca și cum ar fi îndeplinit un jurământ, să rescrie cartea inteligentă, subtilă, filozofică a prinț cu mâna pentru a-l păstra pentru posteritate? Da Dar, în același timp, a trebuit să renunțe la slujba lipsită de sens, care de dragul rațiilor a fost aranjată de cel mai amabil comunist Sachs, care a închiriat o cameră de la poetesă și a simpatizat teribil de copiii ei înfometați, și-a împărțit rațiile slabe, dând zahăr și pâine Este bine să-l prezinți pe prinț, un bătrân aristocrat, tânărului poet Mindlin, care are atâta nevoie de sfaturi literare și sprijin spiritual? Cu siguranță Dar - Volkonsky era un homosexual și îi plăcea foarte mult poeții tineri "Totul este atât de complicat Este atât de departe de a fi ușor ", a spus unul dintre prietenii Marinei din Moscova înfometată în , actorul și regizorul Yuri Zavadsky Marina și-a amintit ironic cuvintele; totuși, aceste cuvinte înțelepte sunt cele care reflectă atitudinea noastră față de unele dintre acțiunile marii Tsvetaeva Ea și-a dorit atât de mult să fie simplă și de înțeles cu ea însăși: "Vreau să trăiesc exemplar și simplu, ca soarele, ca un pendul, ca un calendar", a scris ea la o vârstă fragedă Dar pentru o astfel de viață, trebuie fie să fii o persoană foarte simplă și primitivă, fie să ajungi la iluminare Marina Tsvetaeva nu a primit nici una, nici alta Și în disperare și frică, ea a început să încerce moartea Înspăimântată de frică pentru George, Tsvetaeva a fost evacuată la Yelabuga de la Uniunea Scriitorilor Și din nou dualitate capitolul și o ciudățenie de neînțeles pentru noi: adorându-și cu pasiune fiul, temându-se pentru el, hotărând să evacueze într-un oraș necunoscut, practic fără mijloace de subzistență, îl lasă pe băiat singur, sinucidându-se Da, înclin să cred că Marina Tsvetaeva a fost o personalitate multiplă, că în corpul ei trăiau două persoane foarte diferite, care au luat alternativ stăpânirea sufletului și a conștiinței ei, realizând, de regulă, forme de comportament și acțiuni direct opuse și incompatibile Prima persoană este persoana, relativ vorbind, a unui "poet ezoteric", care este înclinat să considere realitatea poetică cea mai importantă și autentică, iar lumea obișnuită secundară O persoană care se realizează în creativitatea poetică, precum și în forme de viață romantică, în care trădările nu sunt trădări, ci experiența necesară unui geniu, oamenii nu sunt oameni, ci admiratori ai talentului și mijloacelor tale de viață , circumstanțele vieții nu sunt împrejurări dacă contrazic realitatea poetică Nu este dificil pentru un artist să reinterpreteze orice circumstanță obișnuită, inclusiv propriile sale acțiuni, ca o confirmare Kiryanova A Citat op Despre personalitatea multiplă, vezi cartea autoarei "The Phenomenon of Multiple Personality Bazat pe materialele cărții "The Multiple Minds of Billy Milligan"" M , Interesant este că C Jung poate fi atribuit și unei personalități multiple Una dintre personalitățile sale este obișnuită, dar iată cum își descrie Jung însuși a doua personalitate "Dar era o altă lume, și era ca un templu, în care fiecare se uita de sine, cu surprindere și încântare înțelegând desăvârșirea creației lui Dumnezeu În această lume a trăit "Celălalt" al meu, care l-a cunoscut pe Dumnezeu în sine, l-a cunoscut ca pe un secret, deși nu era doar secretul lui ,Altul", "numărul " este o figură tipică, dar este realizat de câțiva lumea celui de-al doilea "eu" al meu era a mea, și totuși am avut mereu senzația că altceva decât mine era implicat în acea a doua lume Ca și cum o suflare de lumi vaste și spații nesfârșite m-ar fi atins, ca și cum un spirit invizibil ar fi zburat în camera mea - spiritul cuiva care a dispărut de mult, dar care va exista întotdeauna, care există în afara timpului "{Jung K Amintiri, vise, reflecții Kiev, S , ) "Marina și-a bombardat cunoștințele cu scrisori în care cereau ajutor, "trimite persoane aflate în întreținere " Timp de aproximativ opt ani, banii au fost trimiși de Salomea Andronnikova, cântată cândva de Mandelstam, care lucra într-o revistă și îi trimitea Marinei o parte din salariu Prințul Svyatopolk-Mirsky a ajutat de asemenea, care, de altfel, nu l-a suportat pe Serghei Efron, și chiar pe Marina însăși, dar și-a adorat și respectat marile ei poeme Când ajutorul a devenit imposibil din mai multe motive, Marina l-a numit din sume trimise" {Kiryanova A Cit op ) Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva sau contrar realității Așa cum Țvetaeva a interpretat toate evenimentele în așa fel încât a trebuit să-și continue munca A doua personalitate este obișnuită, non-poetică, parțial chiar morală, dar doar parțial Datorită educației sale, influenței mamei sale, vremea lui Tsvetaeva, conform clasificării mele, cu toată mintea și cunoștințele ei, a fost foarte marginală, a trăit, așa cum ar spune Mihail Bakhtin, cu idei ("o persoană de idei") , și aș spune că ea a fost trăită în multe privințe în scheme abstracte Prin urmare, impracticabilitatea absolută, lipsa de dorință și incapacitatea de a-i înțelege pe ceilalți, aruncări și acțiuni ciudate Toate acestea, desigur, au fost agravate de influența totală a primei personalități Cert este că ambele personalități ale lui Tsvetaeva nu au fost separate de "zidul chinezesc", dimpotrivă, prima i-a impus tot timpul celui de-al doilea un comportament inadecvat, din punct de vedere al logicii sociale și al bunului simț Și în povestea cu fiicele ei, ea și-a jucat rolul fatal La început, sub influența ei, Marina a ajuns la concluzia că copiii din orfelinat ar fi mai bine, apoi că era încă prea devreme pentru a-i ridica și "tot drumul", că Irina era defectuoasă și, prin urmare, nedemnă de îngrijire Dar, desigur, au existat perioade în care prima persoană din anumite motive a dispărut în fundal, apoi conștiința Marinei s-a trezit și a început să vadă evenimentele destul de adecvat Așa a fost, de exemplu, la câteva luni după moartea Irinei Uneori mă uit la cartea Irinei Față rotundă (atunci!) cu bucle aurii, frunte uriașă înțeleaptă, ochi adânci - sau poate goli - întunecați - des yeux perdus {ochi pierduti (fr )} - gură minunată și strălucitoare - nas rotund turtit - ceva negru în structura chip - un negru alb Irina! - Nu ma gandesc prea mult la ea acum, nu am iubit-o niciodata in prezent, mereu in vis - Am iubit-o cand am venit la Lily si am vazut-o grasa si sanatoasa, am iubit-o toamna asta, cand Nadia (bona) a adus-o din sat, iubesc părul ei minunat Dar ascuțimea noutății a trecut, dragostea s-a răcit, m-a iritat prostia ei, (de parcă i-ar fi fost înfundat capul?) Murdăria ei, lăcomia, nu credeam cumva că va crește - deși nu credeam despre moartea ei - era pur și simplu o creatură fără viitor - Poate - cu un viitor strălucit? Irina nu a fost niciodată o realitate pentru mine, nu am cunoscut-o, nu am înțeles-o Și acum îmi amintesc de ea sfioasă - jenată așa - rar așa? - un zâmbet Moartea Irinei este la fel de ireală pentru mine ca și viața ei " Nu cunosc boala, nu am văzut-o bolnavă, nu am fost prezent la moartea ei, nu am văzut-o moartă, nu știu unde se află mormântul ei capitolul - Monstruos? Da, din lateral Dar Dumnezeu, Care îmi vede inima, știe că nu m-am dus la orfelinat să-mi iau rămas-bun de la ea nu din nepăsare, ci pentru că NU AM PUT (Viu nu a venit ) Irina! Dacă există cer, ești în rai, înțelege și iartă-mă pe mine, care a fost mama ta rea, incapabil să învingă ostilitatea față de esența ta întunecată de neînțeles - De ce ai venit? - Foame - "Ay dudu" mersul pe pat, scuturarea gratiilor, legănarea, ascultarea strigătelor Moartea Irinei este teribilă pentru că este un pur accident (Dacă din foame - puțină pâine! dacă din malarie - puțină chinină - ah! - PUȚINĂ VIAȚĂ, Povestea vieții și morții Irinei: nu era suficientă dragoste pentru un copil mic în lume Iată o astfel de mărturisire, destul de veridică, nici măcar fără remuşcări Și problema plecării în URSS a fost decisă de a doua persoană, iar alegerea de a-și pune capăt vieții a venit de la ea Cu toate acestea, modelele sunt peste tot De exemplu, după ce a ajuns în URSS, Tsvetaeva nu numai că nu a mai putut scrie și compune, dar nu și-a putut realiza nici măcar în raport cu o a doua personalitate Și iată că este cuprinsă de schema sinuciderii Marina a menționat adesea spânzurare Din tinerețe, aproape din copilărie, ea vorbește și scrie mult despre sinucidere Cât de des în scrisorile ei sunt cuvintele: "Este mai bine să te spânzurezi", "Este mai bine să te sugrumi", "Cu siguranță mă voi spânzura", "Caut un cârlig cu ochii mei" Fedra din poem s-a spânzurat pe un mirt Mama și fratele lui Serghei Efron, Kotik, în vârstă de cincisprezece ani, s-au spânzurat în îndepărtatul Fiul unui criminal din Narodnaya Volya fie s-a jucat, fie a fost jignit de un profesor de la școală, doar mama lui, o bătrână cu părul gri și bolnav, l-a găsit deja agățat într-un laț Și, neputând să suporte, s-a spânzurat Făcând ecou ciudat cu misterioasa Balanță suspendată în spațiu, un alt "frate vedetă" Serghei Yesenin s-a spânzurat și el Cu mult timp în urmă, un alt fiu al Balanței, Ryleev, a fost spânzurat Moartea reprezentanților semnului de aer în sine din cauza acestui aer - lipsă! "Poemul aerului" s-a încheiat cu depășirea inerției pământești, legănarea cărnii obosite la câțiva centimetri de podea în coliba Yelabuga, zborul etern al spiritului "Acasă - în albastru-foc", unde uriașul și sufletul contradictoriu al marelui poet rus atât de aspirat de la nașterea sa pe pământ - Marina Țvetaeva Și unde, conform legendei populare, se duc sufletele celor care și-au pus mâna pe ei înșiși Dar cum, cineva se întreabă, a controlat-o prima persoană pe a doua? La urma urmei, Tsvetaeva nu era conștientă de dualitatea ei cred că la mijloc "Caiet" Kiryanova A Citat op Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva prin crearea unui text (jurnal) care se desfășoară paralel cu viața însăși Nu este vorba despre manie reflexivă și grafomanie A doua persoană trebuia să se bazeze pe ceva, să știe să se comporte în diferite situații În același timp, cel mai adesea nu se putea baza pe ea însăși, deoarece prima personalitate o domina Și într-o astfel de situație, ținerea unui jurnal acționează ca o modalitate, pe de o parte, de a îndeplini voința și viziunea primei persoane și, pe de altă parte, de proiectare și concretizare a acestei voințe în raport cu situațiile și acțiunile obișnuite ale persoana a doua De exemplu, puteți vedea că, vorbind într-un caiet despre vizitarea unui adăpost, Tsvetaeva pune în aplicare în mod clar interesele primei persoane În același timp, în același timp, ea construiește acțiuni în realitatea obișnuită (adică ca a doua persoană nu o observă pe Irina, nu-i dă zahăr, nu o ia pe Alya), acțiuni care nu contrazic dorințele lui persoana întâi Prioritatea primei personalități explică și un fapt atât de ciudat, încât, descriind vizita la adăpost, Tsvetaeva nu observă enormitatea comportamentului ei Aici, așa cum arăt în Fenomenul personalității multiple, există o "amnezie simbolică", atunci când o persoană pare să își conștientizeze (sau își amintește) acțiunile, dar în același timp nu și le atribuie deloc (ca dacă au fost comise de altcineva) Se pare că ținerea jurnalelor pentru Marina era aceeași necesitate ca să mănânci, să bei sau să dormi; fără o descriere continuă a vieții și acțiunilor ei, pur și simplu nu ar putea trăi Încetarea acestei lucrări a amenințat-o pe Tsvetaeva cu o scindare directă a psihicului (în acest caz, ambele personalități ale ei ar sta deoparte) și, ca urmare, cu o boală mintală Poate că o astfel de despărțire a avut loc când s-a întors în URSS și nu a mai putut scrie poezie Răzbunând pentru alegerea greșită, privând prima persoană de posibilitatea de a trăi, cea din urmă o ucide pe a doua Apropo, este clar că în raport cu personalitatea multiplă, criteriile și evaluările obișnuite ale binelui și răului, precum și normele și patologiile, nu funcționează Da, Tsvetaeva se comportă îngrozitor și criminal față de fiicele ei, aproape ca o nebună Dar ea chiar nu este capabilă să-și dea seama de acest lucru (în acest sens este nebună), deoarece a doua ei personalitate, care ia decizii, nu este independentă, ea acționează sub influența primei personalități, care, la rândul ei, nu își dă seama în mod adecvat ce se întâmplă Când capitolul a doua persoană are ocazia să gândească independent și să își evalueze critic propriile acțiuni, trenul a plecat deja Acum întrebarea, care nu a fost mai puțin discutată, este dacă merită să judeci un poet dacă este imoral sau chiar mai rău decât să facă rău Poate că, în general, nu trebuie să știm ce fel de viață a trăit poetul, cine a fost ca persoană? Întrebarea nu este ușoară La urma urmei, cât de convenabil a fost când nu știam nimic despre Țvetaeva sau când ni s-a pictat imaginea ei doar ca o victimă a puterii sovietice Îi citim poeziile, ne minunăm de geniu, ne bucurăm Și deodată, asupra ta, se dovedește că aceste poezii frumoase au fost scrise fie de un bolnav, fie de o persoană imorală, fie de un individ al cărui egoism este greu de imaginat, fie de o persoană în care toate aceste farmece sunt prezente împreună Dar acum, odată cu apariția Majestății Sale internetului, precum și cu dragostea pentru cercetarea culturală și psihologică, nu vom putea niciodată să scăpăm de reconstituirile vieții autorului Nu contează că toate sunt diferite Un alt lucru este important - aceste reconstituiri ne schimbă radical percepția și înțelegerea poeziei (în general opere de artă) Poeziile lui Tsvetaeva, fie că ne place sau nu, vor fi întotdeauna percepute și experimentate în contextul studiilor relevante ale vieții ei Este ridicol să spunem că postmoderniștii au tot vorbit despre moartea autorului, dar s-a dovedit contrariul, el se naște pentru prima dată și începe să participe la viața operelor sale Dar există un alt aspect la acest subiect Cine, mă întreb, scrie poezie - poetul sau "Poezia" prin autor? În articolul lui Tsvetaeva "Arta în lumina conștiinței" citim Timiditatea artistului înainte de lucru Uită că nu scrie Cuvântul pentru mine este Vyacheslav Ivanov - "Începeți! Deja din a treia pagină, te vei convinge că nu există libertate, "adică: mă voi găsi în puterea lucrurilor, adică în puterea unui demon, adică doar un slujitor umil Și ponderea voinței în toate acestea? Oh, uriaș Măcar nu dispera când aștepți vremea lângă mare Voința mea este să aud, să nu te sături să asculți până nu auzi și să nu aduci nimic din ce n-ai auzit Cu toate acestea, cred că amândoi scriu poezie Poetul și poezia împreună Poetul se exprimă și compune, dar nu ca un zeu pentru sufletul poloului http://www pergam-club ru/book/ Personalitatea și tragedia Marinei Tsvetaeva vie, dar urmând logica poeziei, dezvoltând limbajul artei Poezia în sine nu poate scrie și compune, o face prin poet Cu alte cuvinte, simbioză și sinergie Dar apoi, ceva depinde de personalitatea poetului Depind problemele pe care le discută, atitudinea față de evenimentele pe care le construiește, însăși natura experiențelor întruchipate în evenimentele realității artistice Dar întrucât poezia și limbajul ei sunt simultan de-individuale, ele nu depind de personalitatea poetului Dialectica, însă, este întotdeauna concretă Se poate înțelege ceva în poezia Marinei Tsvetaeva, analizând viața și personalitatea ei, cu toate acestea, multe vor rămâne încă de neînțeles Viața lui Boris Pasternak a fost aproape ideală din punct de vedere moral, iar viața lui Tsvetaeva, dimpotrivă, este demnă, dacă nu chiar condamnată, atunci, în orice caz, regret Dar poezia ambelor este minunată și ingenioasă Și acum, percepem atât poezia prin prisma vieții autorilor lor Poezia lui Pasternak va trece cu siguranță acest test, dar cea a lui Tsvetaeva este o întrebare Dar cred, și ea va supraviețui, pentru că neliniștitul, intelectualul, personalitatea dublă și chiar egoistul și imoralul, din păcate, devine din ce în ce mai mare în cultura modernă Se poate regreta acest lucru, se poate pune întrebarea ce să facă cu ea, dar nu se poate nega că pentru multă vreme o astfel de stare de lucruri va fi realitatea noastră, pe care arta trebuie să o scoată din inexistență și să o înțeleagă Este interesant cum însăși Tsvetaeva discută acest subiect Pe de o parte, pare să solicite ca artistul să fie o persoană morală Deci, o operă de artă este aceeași operă a naturii, dar trebuie să fie luminată de lumina rațiunii și a conștiinței Apoi slujește binele, precum pârâul care învârte roata morii slujește binele Dar a spune despre orice operă de artă este bine, la fel ca a spune despre orice curent este bine Când este util, și când este dăunător, și cu cât mai des este dăunător! Poate că nu am fi fost tentați de partea a doua a Sufletelor moarte Cu siguranță ar fi fericiți Dar bucuria noastră față de ei nu ar fi nimic în comparație cu bucuria noastră față de Gogol, care, din dragoste pentru sufletele noastre vii, și-a ars Mortul Pe focul propriei sale conștiințe Dacă lucrurile mele sunt respinse, luminate, curățate - da, dacă înșală - nu, și mai bine ar fi să-mi atârne o piatră de gât Tsvetaeva M Arta în lumina conștiinței capitolul Pe de altă parte, spune și insistă Țvetaeva, un artist, mai ales un geniu, este dincolo de moralitate Creativitatea artistică în alte cazuri este un fel de atrofie a conștiinței, voi spune mai multe: o atrofie necesară a conștiinței, acel defect moral, fără de care ea, arta, nu poate exista Pentru a fi bună (pentru a nu-i duce pe acești micuți în ispită), arta ar trebui să renunțe la o jumătate bună din ea însăși Singura modalitate prin care arta poate fi cunoscută că este bună este să nu fie Se va încheia cu viața planetei "O excepție în favoarea unui geniu" Întreaga noastră relație cu arta este o excepție în favoarea geniului Arta însăși este acel geniu în favoarea căruia suntem excluși (dezactivați) din legea morală Starea de creativitate este starea unui vis, când brusc, ascultând de o necesitate necunoscută, dai foc unei case sau împingi un prieten pe munte Acesta este actul tău? Evident - a ta (dormi, tu visezi!) Al tău este în deplină libertate, actul tău este fără conștiință, ești din fire Poetul este adesea comparat cu un copil pe baza unei singure inocențe Le-aș compara pe baza unei singure iresponsabilități Iresponsabilitate în orice, cu excepția jocului Și iată concluzia care confirmă că personalitatea poetului a fost principalul lucru pentru Tsvetaeva, iar ea a înțeles acest lucru foarte bine Prin urmare, dacă vrei să slujești lui Dumnezeu sau oamenilor, dacă vrei să slujești în general, fă o faptă bună, alătură-te Armatei Mântuirii sau altundeva - și renunți la poezie Și știind aceasta, semnatând aceasta în întregime minte și memorie fermă, în nici mai puțin completă și nici mai puțin fermă afirm că nu mi-aș schimba munca cu nicio altă afacere A ști mai mult, a face mai puțin Prin urmare, nu am iertare Doar cu oameni ca mine, la Judecata de Apoi, se va cere conștiința Dar dacă există Judecata de Apoi a cuvântului - Eu sunt curat de ea Cu o conștientizare atât de clară (în lumina conștiinței) a soartei noastre, nu putem decât să respectăm alegerea lui Tsvetaeva, realizând că ea a fost gata să răspundă pentru copiii ei la Judecata de Apoi Dar chiar era gata? Numai Dumnezeu știe asta Tsvetaeva era atât o personalitate foarte puternică, cât și una foarte slabă La fel ca mulți dintre noi Tsvetaeva M Arta în lumina conștiinței Ibid Sex și dragoste online sau două personalități opuse Sex și dragoste online sau două personalităţi opuse ale marginalului modernităţii În timp ce lucram pe internet, am dat din greșeală pe site-ul Travel, am citit câteva reclame despre colegi de călători și am rămas uimit Iată primele trei care mi-au atras atenția Nu contează unde, de la decembrie până la februarie Fotografie ( ) Cvetlana, de ani, Rusia, Moscova • Caut un insotitor de calatorie cu varste cuprinse intre si de ani • Sprijin financiar: vreau să găsesc un sponsor • Scopul călătoriei: Călătorie romantică Voi lua în considerare o ofertă demnă de la un sponsor masculin Voi răspunde la e-mailuri doar cu fotografii Scrie-mi pe mail: caracvati @mail ru (Odihnă prost, economică și primitivă - la gunoi) decembrie : Răspuns Răspunsuri ( ) Nu contează unde, de la decembrie până la februarie Fotografie ( ) Marina R, de ani, Rusia, Moscova • Caut un insotitor de calatorie cu varste cuprinse intre si de ani • Sprijin financiar: vreau să găsesc un sponsor • Scopul călătoriei: Călătorie romantică Voi face o companie pentru un om interesant, amabil, plin de tact Interesat de Europa timp de - zile Schengen este deschis Sau Asia (China și Hong Kong) (Voi lua în considerare doar oferte demne + fotografia ta) Mat este necesar sprijinul Scrie la milanroma@inbox ru, nu sunt aici În continuare decembrie : Răspuns Malaezia, din decembrie până în ianuarie , timp de - zile Fotografie ( ) Oleg, Rusia, Moscova • Caut un coleg de călătorie cu vârste cuprinse între și de ani • Sprijin financiar: gata să deveniți sponsor • Scopul călătoriei: Călătorie romantică O zi buna! Invit o fată bună, interesantă, cu siguranță moscovită și nefumătoare, la o vacanță comună pe insula Borneo, hotelul Shangri-la * Zborul Emirates PS Anunțul nu este pentru profesioniști decembrie : Răspuns Răspunsuri ( ) În primele două fotografii sunt fete drăguțe tinere, destul de frumoase, arată ca lucrători de birou din Moscova (Sankt Petersburg) capitolul schi, etc ) firmele, destul de probabil, au venit din provincii (acum sunt un ban pe duzină de ele în capitală) Am fost surprins Cum, m-am gândit Și dacă un ciudat, dacă un maniac sexual, dacă doar un escroc sau un bandit care vinde femei naive de provincie La urma urmei, îți poți distruge întreaga viață Și dacă nu există dorința de a dormi cu el și nu poți să nu dormi - ai plătit toată vacanța și poți să renunți în acest Hong Kong, vei rămâne singur, fără limbaj, bani și protecție, e înfricoșător să gândești Dar apoi m-am opus, reproducând mental argumentele doamnelor mele de birou Ei bine, da, este riscant Dar cine nu riscă, nu bea șampanie Cu siguranță am nevoie de bani pentru vacanță, dar ei înșiși nu știu unde să-i pună Și aici va fi util În plus, acest birou era greață: același lucru în fiecare zi, muncă mecanică până chiar noaptea, înfățișările grase ale generalului, dar trebuie să te ții, să nu arăți Și obosești ca naiba Nu vreau nimic, nu vreau să văd pe nimeni Și relaxează-te, totuși nimeni nu te va simpatiza Fiecare are propria cămașă mai aproape de corp, împins să se scufunde mai repede, competiție Și aici este speranța Anul Nou, marea, restaurante, poate, dacă ai noroc, și dragoste Mințit, desigur, doar sex, ce fel de dragoste există pentru bani Dar, brusc, norocos, brusc, real Vreau foarte mult Ei bine, este riscant Dar voi fi atent, voi verifica de zece ori înainte de a-mi da acordul O să iau toate măsurile de precauție, să pun un helix, să-l pun de fiecare dată (în caz că nu vrea), bine, bine, o dublez cu pastile, până la urmă ia niște bani pentru drumul de întoarcere În plus, își asumă și riscuri, dar dacă și eu sunt o "piranha okulovna", cum se prezintă una dintre fetele noastre pe internet? Totul este logic, m-am gândit, dar nu mi se potrivea în cap, îmi era milă de fete Din anumite motive, prin asociere, mi-am amintit povestea lui Georgy Semenov "Floare de colț frigiană", care i-a lovit pe mulți la sfârșitul anilor ' Acolo, eroul, deja un bărbat singur de vârstă mijlocie, se îndrăgostește Desigur, nu am realizat sondaje, dar chiar și fără sondaje, este clar că unele dintre fetele care fac astfel de reclame trăiesc din "colegii de călători" în acest fel sau câștigă bani În acest sens, nu sunt atât de "piranha oculoși", cât vânzătorii care vând sexualitate Acesta din urmă include distracția de care are nevoie clientul, sexul propriu-zis și reprezentarea în public, chiar și imitarea anumitor aspecte ale vieții de familie De aceea, uneori (deși foarte rar) poate apărea un sentiment autentic pe baza traficului sexual Sex și dragoste online sau două personalități opuse o tânără cu totul necunoscută, care se dăruiește lui și își petrece o vacanță cu el și apoi, așa cum a apărut, brusc și nimeni nu știe unde dispare Eroul realizează că a fost pur și simplu folosit Pe de o parte, eroina poveștii personifică un vis și realizarea unuia irealizabil, iar pe de altă parte, ceva teribil se dezvăluie în comportamentul ei Semyonov, cu două decenii înainte de vremea noastră, a ghicit strălucit trăsăturile noului egoism și noile relații burgheze ale oamenilor Mi-am amintit și de un alt lucru, un roman minunat de Janusz Wisniewski "Singurătatea în net" La început nu am putut înțelege de ce, iar apoi mi-am dat seama: la urma urmei, Vishnevsky, de fapt, a reușit să arate lumea interioară a oamenilor care seamănă oarecum cu fetele noastre de birou Desigur, personajele lui, Yakub și Ona, sunt mai inteligente decât sunt și poate mai puțin marginale (deși și necunoscute), totuși, sunt totuși asemănătoare Am luat romanul lui Vișnevski și am început să-l recitesc, încercând să înțeleg care sunt asemănările Despre ce este romanul "Singuratatea pe net"? Personajele lui sunt oameni foarte moderni "El", Yakub, este un cunoscut om de știință, genetician, "Ea" este un angajat al companiei Ambele nu folosesc doar internetul, ci trăiesc în el Cu ajutorul internetului l-a găsit pe Yakub și s-a îndrăgostit de el Toată comunicarea lor are loc pe internet și abia la sfârșitul romanului se întâlnesc și se iubesc toată noaptea Să ne despărțim apoi și să nu ne vedem niciodată După cum El a spus odată: "Viața este în mare parte tristă Și apoi mori imediat " Ambii eroi iubesc tehnologia și arta, admiră mintea și realizările progresului științific și tehnologic Ambii beau constant, ascultă muzică, se masturbează periodic și El a consumat cocaină la un moment dat Ei fac asta pentru a experimenta și a se menține într-o stare de experiență frumoasă, care este parțial sublim estetic-erotic, parțial ușor narcotic În același timp, nu există remușcări morale, doar uneori o afirmație - "Sunt o femeie păcătoasă, depravată" El este extrem de singur, Ea aproape că a dispărut Amândoi trăiesc ca și cum ar realiza de către cineva (Hemingway, Remarque?) un scenariu scris: creativitate, dragoste, vin, milă de ei înșiși și unul de altul și, în același timp, se admiră În același timp, ei sunt bine conștienți de condiționalitatea lor din partea familiei lor, a patriei lor (sunt polonezi) și a diferitelor circumstanțe capitolul Nu pare să aibă multe în comun cu fetele de pe internet, dar am simțit totuși o anumită asemănare, cu excepția în ce fel? În sfârșit, mi-am dat seama Atât eroii lui Vishnevsky, cât și fetele noastre de birou trăiesc în două lumi diferite și în moduri complet diferite, la fel ca personalitățile multiple, nu contează că sunt doar două într-un singur corp O persoană este obișnuită și duce o viață obișnuită: o persoană merge la muncă, uneori are un soț (soție) și o familie, uneori nu, cumpără ceva sau se distrează etc ; Cel mai important, această viață este într-un anumit sens publică, adică se desfășoară conform obiceiurilor acceptate de oameni și este parțial observabilă Pentru a folosi terminologia lui Freud, putem spune că această viață obișnuită satisface principiul realității (nu vei merge la muncă, nu vei primi salariu, nu vei avea din ce trăi, nu vei fi ascultător, vei pierde încrederea generalului etc ) Totuși, m-am gândit, corectându-mă, astăzi a apărut un strat de oameni care trăiesc fără niciun motiv Sunt hrăniți aproape până la bătrânețe de către părinți sau iubiți (amante); este posibil ca agenții de publicitate să fie printre aceștia Un alt lucru este că în acest din urmă caz, mai trebuie să plătești, inclusiv cu corpul tău Cu toate acestea, unora chiar le place A doua persoană trăiește într-o lume a scenariilor și acțiunilor extrem de intime, închise celorlalți, în acest sens nu publice O persoană din această a doua încarnare își realizează în principal visele, care adesea nu coincid cu proza vieții obișnuite, trăiește o viață interioară, despre care, de regulă, nici rudele și rudele nu știu Aici, individul este o stare pentru sine, un microcosmos, iar această viață satisface principiul "realizării viselor și dorințelor" Într-adevăr, fetele noastre de la birou sunt singure la serviciu sau acasă, sau cu rude, sunt îngrijorate de grijile obișnuite și complet diferite în visele lor, pe care, totuși, se străduiesc în mod constant să le realizeze cu ajutorul internetului, întâlnirilor, modei , păstrându-se într-o stare "de luptă", acțiuni uneori puțin compatibile cu moralitatea Apropo, se întâmplă, dar, ca excepție de la regulă, se dovedește tot ceea ce a fost planificat, ceea ce a fost visat atât de mult timp Voi observa, de asemenea, că anonimatul vieții personale moderne permite ambilor indivizi să folosească cu succes același lucru Sex și dragoste online sau două personalități opuse corp După ce s-a odihnit frumos cu un bărbat tânăr sau nu foarte tânăr în stațiune, eroina noastră se cufundă în viața de zi cu zi a vieții de birou, urandu-o cu toate fibrele sufletului Aici, în special pentru un psiholog, pot apărea în mod firesc întrebări: este cu adevărat posibil să vorbim despre două personalități în acest caz și sunt personalitățile eroilor lui Vishnevsky similare cu personalitățile fetelor de birou? Întrebări legitime Ce vreau să spun prin personalitate? Un exemplu într-o persoană care oferă un comportament independent, alegere, uneori, "construcție" de sine (alt lucru este că, de regulă, această construcție nu iese deloc sau deloc ceea ce s-a intenționat) O altă caracteristică este că o personalitate diferă de alta, adică fiecare personalitate stabilește un comportament uman complet specific, unic Să ne uităm la comportamentul eroilor noștri din punctul de vedere al acestor parametri Ea, în romanul lui Vishnevsky, înțelege că comportamentul ei în viața obișnuită este diferit de viața cu Yakub pe internet și este clar că ea însăși trece de la o viață la alta Se pare atunci că Ea are o singură personalitate care controlează totul Da, nu așa Citind romanul, simți clar că, după ce a organizat o cunoștință cu Yakub, Ea nu mai devine controlul asupra acțiunilor sale, în plus, comportamentul ei pe Internet nu are nimic de-a face cu comportamentul ei în viața de zi cu zi Cu alte cuvinte, avem două personalități într-un singur corp Este mai dificil să răspundem la a doua întrebare, deoarece nu avem cunoștințe despre motivele și comportamentul real al fetelor de birou Singurul lucru care poate fi presupus este că există și una și cealaltă Dacă viața cu vise și fantezii, care, totuși, poate fi realizată, reconstruiește psihicul uman în așa fel încât să nu mai aibă putere asupra lui însuși, atunci în acest caz există două personalități într-un singur corp (obișnuit și nou), dacă nu se reconstruiește, atunci - unul Dar mai este o împrejurare Biroul și marginalitatea ar trebui înțelese în sens larg Un birou este orice meserie la care nimănui nu-i pasă de tine, în care ești extrem de singur, deși comunici cu mulți, în care lucrezi din necesitate, și nu din dragoste pentru job Marginalul nu este neapărat singurul care vine din provincii sau dintr-un orășel Tot acesta este cel care nu înțelege cultura înaltă, mulțumindu-se doar cu cultura de masă Și cel care trăiește după "scheme goale" și scene capitolul Nariya, încercând să le realizeze cu orice preț Observațiile și analizele arată că astăzi în Rusia fiecare secundă sau treime poate fi clasificată drept "marginal", pentru că fără rădăcini, fără tradiții, cu o moralitate ciudată mutată sau fără ea deloc În căutarea unei explicații pentru necazurile lor, de obicei imaginare, deoarece mulți trăiesc și mai rău sau au trăit mai rău, dar nu își consideră viața rea, marginalul rus ajunge mai întâi la o explicație simplă, cel mai adesea cauzală a ceea ce se întâmplă, apoi el el insusi cade in reteaua raspandita de el explicatii-interpretari Și acum lumea în care viețile marginale este întoarsă asupra lui, este percepută exact la fel ca explicația inițială a necazului În vechime, aproape că spuneam "bun", vremurile sovietice, toată lumea mintea și se preface, dublu stil de viață Dar viața socială era încă simplificată și normalizată Da, mulți dintre noi am ironicizat ideologia și propaganda, dar măcar era ceva din care să socotească Construirea comunismului, lupta împotriva imperialismului, educarea omului sovietic, prioritatea absolută a statului asupra individului, controlul și planificarea totală a vieții Nu existau doar frică, ci și beneficii și practici sociale garantate, binecunoscute Traiectoriile vieții erau clar marcate și accesibile cui Când toate acestea s-au prăbușit, milioane de ruși au început să-și construiască viața "după propria minte", luând ca model fie legea occidentală (într-o țară care nu a trăit niciodată prin lege), apoi libertățile democratice (și ce fel de pasăre) este asta?), apoi relații feudale mai familiare și de înțeles ("tu pentru mine, și eu pentru tine", toate onoarea cu onoare și dreptate), apoi pur și simplu punând în față propriile interese Valorile devin - personalitate, familie, bani, bogăție, succes, sănătate, sprijin și protecție, indiferent de la cine provin acestea din urmă, este posibil de la stat, dar mai bine de la cei care au puterea reală Dar a mai fost o împrejurare gravă Formarea unui nou sistem social în Rusia a coincis (aproape accidental) cu transformări globale grave Crearea de corporații transnaționale, valuri de migrație (din țările CSI, China, Vietnam, Afganistan), terorism (cecen și internațional), Sex și dragoste online sau două personalități opuse expansiunea tehnologică și ideologică a Occidentului, marșul victorios în jurul lumii TV, internetului, comunicațiilor mobile - acestea sunt doar câteva exemple de procese globale care se răspândesc pe toată planeta și în Rusia Din acest punct de vedere, eroii lui Vishnevsky nu părăsesc biroul și sunt în mare parte marginali Și cu siguranță duc o viață dublă De exemplu, Ea, ca o persoană obișnuită, merge la serviciu la birou și demonstrează dragoste pentru soțul ei, deși, de fapt, această dragoste nu există Ca o personalitate romantică, subtilă, senzuală, Ea este pe internet cu Yakub, unde se desfășoară romantismul lor, despre care nimeni altcineva nu știe Dar în cel mai critic moment, realizând că, poate, Ea se află într-o poziție de la Yakub (dar este posibil să fie și de la soțul ei), prima persoană, salvând o viață prosperă, o strămută și o sugrumă pe a doua (începutul romanului este online) EA: Ascultă, ești Jakub, ești polonez și locuiești la Munchen de mulți ani Este atat de? Te-am ales pentru că ești destul de anonim, ești destul de departe și ai trăit suficient de mult în Germania Pentru mine, aceasta este o garanție că nu-mi vei crea un fel de surpriză, vrei să mă adresez și eu ca "tu"? Nu va fi atât de camera și intim Dar dacă vrei Ai avut dreptate când ai spus că nu am nevoie de niciun sfat Trebuia doar să-l eliberez de mine, să spun cuiva Acum chiar știu că ultimul lucru pe care vreau să-l fac este să-ți spun În plus, a devenit brusc prea obișnuit să-ți pierzi timpul cu el Am atât de multe informații despre tine încât am vrut să știi și tu ceva despre mine Am de ani, locuiesc în Varșovia și sunt cu un bărbat care este soțul meu de cinci ani, am părul lung și negru, iar culoarea ochilor depinde de starea mea de spirit Nici nu vă puteți imagina cât de bucuros sunt că am ICQ în computer și și dumneavoastră (relația cu soțul ei) Cu toate acestea, avea nevoie de timp pentru a se vindeca de belgian A încercat să se apropie de soțul ei și să găsească în el măcar un strop de tandrețe, de care avea atâta nevoie Tânjea la obișnuit Cu alte cuvinte, există situații în care una dintre personalități este reprimată (blocata) pentru că se dovedește a fi mai slabă decât cealaltă, sau mai slabă decât a treia personalitate care se află deasupra ambelor În acest din urmă caz, se dovedește că a existat încă o personalitate, iar comportamentul diferit nu a provenit din personalități independente, ci din două moduri diferite de funcționare a psihicului, care au fost temporar separate (a se vedea cartea noastră "Fenomenul personalității multiple: Pe baza materialelor cărții lui Daniel Keyes "Multiple Minds of Billy Milligan " M : Lenand / URSS, S - ) capitolul nicio conversatie Despre carte, despre film, despre misiune Despre ceva care nu avea legătură cu treburile de zi cu zi, cumpărăturile, banii și cinele de duminică cu mama Dar soțul ei nu a avut timp pentru ea între lucrările la proiecte Da, de fapt, nu au fost pauze Și apoi a început să viseze A băut lapte, s-a culcat și a visat Dimineața m-am trezit parcă curățată De parcă tot ce o chinuia sau o deranja, a trecut prin filtrul subconștientului și s-a limpezit în vise Această răceală dintre ei, care a devenit recent pur și simplu vizibilă, a existat chiar "înainte de Yakub" Cu mult înainte de Și atunci a fost perceput de ea și mai dureros decât acum Poate de aceea căldura pe care Yakub a adus-o cu el a avut un efect atât de mare asupra ei, încât era pregătită pentru tot felul de nebunii, precum această călătorie la Paris Și totuși indiferența soțului ei, extrem de convenabilă în aceste circumstanțe, a înțepat-o "Poate", se gândi ea, "modul în care este aranjată lumea este că o femeie, dacă are o astfel de șansă, ar dori să fie cel mai important lucru din viața cât mai multor bărbați O femeie poate iubi doi bărbați în același timp până când unul dintre ei află despre asta Și asta i-a fost perfect clar Dar, să se spună adevărul, nu era sigură dacă își mai iubea soțul (dezvoltarea relației) Au vorbit despre aproape orice Fiecare zi a săptămânii este despre tot ceea ce a devenit nefuncțional Și cu fiecare cuvânt, cu fiecare frază, el devenea mai aproape de ea Nu-și putea aminti ce făcuse pentru a ocupa timpul în acel birou înainte de a-l găsi Nu au vorbit doar despre soțul ei și despre femeile lui Nu au reușit niciodată să introducă aceste două subiecte în conversațiile lor Faptul că nu a apărut subiectul soțului ei a fost, parcă, rezultatul unui acord nescris între ei EA: Așteaptă puțin Tocmai m-am simțit confortabil pe scaunul meu Când pun mâna pe burtă, nu mă doare atât de tare Ei bine, acum spune-mi EL: Bine, dar mai întâi spune-mi ce fel de burtă ai Plat, bombat, bronzat sau complet alb? EA: Poate, din acea zi și din această întrebare, corporalitatea a devenit un subiect constant în conversațiile lor Întrebarea era - i s-a părut - un test despre cât de departe poți merge întrebând despre corpul ei Multă vreme ar fi putut să meargă mult mai departe, se gândi ea, emoționată, după ce a citit această întrebare Ulterior, corpul ei a devenit adesea subiectul conversațiilor lor Cu delicatețe, dar sistematic, el a întrebat-o despre tot Cel mai mult îl interesau ochii, buzele, mâinile ei Devenise periculos Era amenințător de aproape de stat când un bărbat îi umple din nou toată lumea Ea nu voia asta Trebuie să fie prietenie Nu dragoste deloc! Acum, pentru prima dată, gândindu-se la Yakub, a folosit acest cuvânt Ea nu a vrut dragoste Dragostea include suferința Și este inevitabil, cel puțin la despărțire Și se despart în fiecare zi Prietenia nu este Dragostea poate fi neîmpărtășită Prietenia niciodată Dragostea este plină de mândrie, egoism Sex și dragoste online sau două personalități opuse ma, lacomie, ingratitudine Ea nu recunoaște meritele și nu distribuie diplome În plus, prietenia este excepțional de rar sfârșitul iubirii Și nu trebuie să fie dragoste! Cel mult, o conexiune asimptotică Ea trebuie să-i apropie constant unul de celălalt, dar niciodată să nu-i răsplătească cu o atingere Și ea nu-l iubește! Acesta este doar farmecul unei femei, căruia soțul nu-i acordă atenție În plus, este virtual Ea nu poate să o ia și să păcătuiască cu el Deși astăzi a simțit că, în ciuda acestui lucru, vrea să se desprindă de această asimptotă și să-l atingă Sigur ar fi un păcat? Astăzi s-a hotărât să poarte verde închis, cel mai "sexy", cu sutien cu închidere în față și chiloți obscen din dantelă decoltați Ea a simțit că lui i-ar fi plăcut cel mai mult acest set Și deloc pentru că și soțul ei, când stătea în dormitor în lenjeria asta, se machia, o privea ciudat - Yakub, ca să-ți fie mai ușor și ca să ai aceleași șanse ca toți ceilalți, îți voi spune cel mai important lucru despre mine Astăzi port un sutien din dantelă verde închis care se descheie în față, o bluză neagră, strânsă, cu trei nasturi, care îmi alunecă peste cap, sunt excepțional de frumoasă astăzi pentru că menstruația s-a încheiat acum două zile, am ruj roșu închis pe buze și îmi ating degetul de buze, pentru că deja am pielea de găină În plus, blues-ul tău favorit B B King cântă chiar acum și gânduri atât de incredibile îmi răsună în minte încât până și subconștientul meu se înroșește Pe scurt, ai tot ce ai nevoie Tastatura, internetul și dorințele tale Si dorinta mea Așa că ÎNCEPEȚI Se cânta piesa ei preferată din "Dangerous Mood" de King și Joe Cocker, iar ea și-a descheiat toți nasturii bluzei, a turnat un pahar plin de vin, s-a așezat pe spate într-un scaun de pluș, și-a pus mâinile pe tastatură și s-a uitat la monitor El a scris deja toate acele tandrețe pe care ea le așteptase și ea se întreba cum s-a întâmplat ca tocmai azi să se îmbrace exact pe această lenjerie Ridicând paharul de vin, și-a luat ochii de la monitor pentru o secundă Barmanul stătea nemișcat cu gura căscată și părea că nici măcar nu respira, pentru a nu interfera cu ceea ce începea aici (noaptea iubirii și a despărțirii) Amândoi au simțit că sfârșitul tuturor este aproape Și s-au iubit într-un mod diferit Fără furie, încet, parcă cu gândul De parcă ar fi vrut să experimenteze cu adevărat și conștient totul, să-și amintească cât mai mult și cât mai mult timp Poate chiar pentru o viață întreagă Jennifer a experimentat orgasmul într-un mod diferit Obișnuiam să plâng imediat după Iar când el l-a întrebat de ce, ea nu a răspuns și doar s-a lipit de el în tăcere cu toate puterile Dimineața s-a trezit cu senzația că corpul îi era apăsat de un fel de greutate La început a crezut că visează A deschis încet ochii Jennifer goală, cu capul dat pe spate, s-a așezat pe el, cu degetele strângându-și sfarcurile și ridicându-se și coborând ritmic Respira greu, răgușit Era în ea! capitolul Și-a ridicat puțin capul și a constatat că ea purta căști uriașe negre Ea a ascultat muzică O vreme nu a arătat că a văzut-o El doar a închis ochii și a privit-o Și ea fie a accelerat, fie a încetinit ritmul, a respirat fie mai repede, fie mai încet, uneori un geamăt i-a scăpat din piept A fost o priveliște extraordinară Sânii ei grei se ridicau și coborau Buzele îi erau întredeschise și le lingea din când în când cu limba La un moment dat, se pare că a simțit că erecția lui a devenit mai intensă Ea deschise ochii și se uită la el Ea a zâmbit Și-a dus degetul la buze, spunându-i să tacă Continuând să se ridice și să cadă peste el, s-a aplecat și a luat o a doua pereche de căști de pe pernă Ea i-a luat mâinile de pe piept și a pus căștile în ele Și-a ridicat capul și le-a pus pe (întoarcerea la soț, trădarea iubirii) Da, ea este soția lui Au făcut jurăminte unul altuia Aceasta este casa ei Încearcă atât de mult Au astfel de planuri Părinții ei îl adoră El este foarte muncitor El iubește casa lor Și nu a înșelat-o niciodată Din punct de vedere financiar, sunt aranjați mai bine decât toți prietenii lor Și acum au un copil Pentru ea, el ar face orice Ea știe deja asta El este un om bun "Mâine o să încep să caut un apartament mai mare pentru noi", a spus el, aprinzându-și o țigară după ce au terminat de făcut dragoste Aici a promis Vor avea un copil Părinții ei îl iubesc atât de mult Și este doar internetul Va face orice pentru mine Varșovia, septembrie "Yakub! De când ne cunoaștem, ați scris sau ați vorbit despre adevăr, despre adevăr Despre veridicitate în știință, în viață, în orice Și totul despre tine este adevărat Prin urmare, cred că mă vei înțelege Vei înțelege că nu mai pot trăi așa Sunt însărcinată Și acum aș înșela deja doi Și nu pot face asta Mi-ai dat ceva ce este greu de numit A stârnit în mine ceva despre care nici nu știam că există Faci parte din viata mea si vei fi mereu Mereu Jakub, mi-ai spus că chiar vrei să fiu fericită La urma urmei, nu? Te rog, fă un lucru pentru mine Un lucru foarte important Nu este nimic mai important Fa-o pentru mine Vă rog Voi fi fericit dacă mă iertați Scuzați-mă? Nu voi fi prin preajmă în următoarele câteva luni Nu mai lucrez aici Pentru a păstra copilul, va trebui să stau acasă, iar apoi voi petrece câteva luni în clinică Multumesc pentru tot Ai grijă de tine" Vishnevsky Ya Singurătatea în rețea Cit de: http://bookz ru/authors/anu -vi -nevskii/odino es / -odino es html Sex și dragoste online sau două personalități opuse Aici aud întrebarea cititorului Dar nu a fost întotdeauna așa, relațiile premaritale, adulterul și adulterul erau deja comune în lumea antică Și nu a trăit omul întotdeauna nu numai în lumea obișnuită, care satisface principiul realității, ci și în visele sale? Sunt de acord, dar calitatea este complet diferită și toate aceste abateri de la normă, la care societatea închide de obicei ochii, nu au dus la o personalitate divizată, la apariția unei a doua întrupări a unei persoane care trăiește vise și, cel mai mult important, realizându-le practic folosind internetul, comunicațiile mobile și serviciile turistice Cum ar putea o persoană din epocile trecute să găsească atât prompt, în câteva săptămâni, cât și pe gustul unui iubit și sponsorizare, și nu numai oriunde în Rusia, ci, dacă doriți cu adevărat, și în străinătate Cum putea conta pe o vacanță de lux în Thailanda sau Spania Cum a putut el să facă toate acestea și să rămână nepătat în ochii societății? Dimpotrivă, după o astfel de odihnă, te poți lăuda cu prietenii și prietenele tale pentru a le face geloși În același timp, recunosc că noile condiții de viață și oportunități nu duc automat la apariția unei personalități duale (în aceleași condiții, unii merg pe această cale, în timp ce alții nu) Se mai cere ceva: o dispoziție specială a personalității, un psihic ușor de disociat, imposibilitatea de a se realiza în viața obișnuită etc Dar bățul, după cum știți, are două capete Să ne gândim ce fel de dragoste îi așteaptă pe eroii noștri Deoarece de obicei nu se cunosc deloc și relația lor este construită pe o bază pur de afaceri - îmi faci plăcere, iar eu îți ofer conținut și, dacă ai noroc, atunci plăcere, deoarece sentimentele nu sunt susținute de altă personalitate structuri și, prin urmare, nici idealizarea nu este posibilă (deja ce idealizare există!), nici rudenia sufletelor, nici interesul pentru personalitatea altuia, nici simpatia, nici capacitatea de a-l susține pe altul sau de a face compromis într-un conflict (o astfel de abilitate) nu se dezvoltă peste noapte) Totuși, fără idealizarea celuilalt, rudenia, interesul, simpatia, capacitatea de a atenua conflictele de iubire nu există Cu alte cuvinte, nu se poate vorbi de vreo dragoste în acest caz Există sex, dar nu totul este atât de simplu cu el La urma urmei, până la urmă, tovarășii de vacanță nu se angajează în prostituție, ei vor capitolul relaxează-te, distrează-te, bucură-te Deși locuiesc împreună, nu pot renunța la obiceiurile lor, mai ales în vacanță Drept urmare, sexul este invadat de forme de comportament care sunt adesea fundamental contradictorii cu acesta Și-ar dori ca ea să-i permită să facă cu el însuși, tot ce îi trece prin minte, dar din anumite motive ea nu merge și chiar este enervată Dar este obligat, deoarece pe cuprins Și așa mai departe Dar chiar și în cazul eroilor lui Vișnevski, nu există dragoste, deși atât Ea, cât și Yakub cred că iubesc A juca scenarii romantice, a te admira pe tine și pe cei dragi, suferință și dor - aceasta nu este dragoste, ci doar să te îndrăgostești Acesta este un joc minunat și foarte plăcut al iubirii, în care fiecare trăiește cu sine, se realizează pe sine, imitând, totuși, grija pentru altul, viața pentru alții Imitând, de îndată ce trebuie să alegi cu adevărat, se dovedește că nu există iubire Așa că Ea, până la urmă, fără ezitare, își alege un soț și îl părăsește pe Yakub Și Yakub abandonat continuă acest joc de a se îndrăgosti și se dovedește că un partener nu este deloc nevoie pentru a-l continua (într-un fel, el, ca persoană reală, a fost și nu a fost nevoie înainte, a fost înlocuit de un jucător îndrăgostit, un personaj virtual pe ecran) (Sentimentele lui Yakub în timpul perioadei de corespondență) El a simțit atracția ei fără să o vadă În mod repetat, când i-a citit scrisorile, a avut o erecție Erotica este întotdeauna o creație a imaginației, dar pentru majoritatea oamenilor, imaginația este inspirată de un fel de corporalitate În cazul lui, senzualitatea ei era ceva ca poezii de dragoste într-un volum de poezie Mai mult, într-un volum pe care altcineva continuă să-l scrie (reflectare a prietenei ei care a citit scrisorile lui Yakub) Ea nu citise niciodată așa ceva până acum Și probabil că nu va mai fi niciodată Conversație cu femeia care a plecat L-a aruncat Mi-a cerut să o iert Și a iertat, dar nu a putut să o uite Și i-a scris scrisori În fiecare zi De parcă ar fi fost Nici un cuvânt de regret Nicio plangere Întrebări fără răspunsuri Răspunsuri la întrebările pe care ea nu este la îndemână În acest sens, fetele care vând sexualitate se comportă mai adecvat Ei înțeleg perfect în ce se bagă și încearcă să îndeplinească tot ceea ce își dorește clientul de la ei în cadrul contractului Înseamnă asta că sunt întregi ca indivizi? Cred că nu Au doar personalități diferite Un lucru este viața personală și planurile lor (într-o zi să se căsătorească, să aibă o familie și copii etc ), alta este vânzarea sexualității Vishnevsky Ya Singurătatea în rețea Sex și dragoste online sau două personalități opuse a dat, dar a făcut-o pentru ea E-mailuri trimise de pe computere din Wroclaw, New York, Boston, Londra, Dublin Dar mai ales din Munchen Scrisori către o femeie care nu le citește Plin de tandrețe și grijă Povești captivante spuse celei mai importante persoane din lume Fără pretenții, fără plângeri Doar uneori ceva de genul unei cereri voalate sau, mai degrabă, o rugăminte Ca în acea scrisoare din Wroclaw trimisă în Ajunul Crăciunului de pe computerul fratelui său: "Am împachetat un cadou pentru tine O voi pune cu ceilalți sub copac Îmi doresc atât de teribil să-l poți desfășura și eu să văd cum te bucuri de el Ultimul mesaj a fost numărul A fost trimis pe ianuarie de pe un computer din München Și a fost ca un strigăt de ajutor Yakub a scris: De ce mă părăsește toată lumea? De ce? Gaseste-ma Așa cum am găsit acum un an Vă rog să mă găsiți Salvează!" Apropo, ce rezultă sexualitatea în asemenea condiții, în ce direcție evoluează? Nu este greu de înțeles: sexul este pus pentru a obține o plăcere maximă Într-adevăr, dacă sentimentele sexuale nu sunt susținute de iubire și personalitate, atunci ele își pierd rapid noutatea și devin plictisitoare Dar programul de relații și recreere nu s-a încheiat încă Ce ar trebui să mănânce? Noi plăceri De unde le pot lua? Dacă doar sex, trebuie să iei din el Pentru a face acest lucru, trebuie să inventați o nouă utilizare a corpului, a organelor iubirii, adăugați alcool, droguri moi Pentru o vreme, acest lucru dă hrană pentru sentimentele care se estompează în fața ochilor noștri, ele prind viață Atunci trebuie să inventezi altceva, mai brusc Gândul meu este clar: sexul evoluează spre patologie Și pentru a o justifica, ei încearcă să îndepărteze toate obstacolele morale, declarând, ca Foucault, de exemplu, că principalul lucru este extinderea zonei plăcerii (Reflecții ale lui Yakub) Și era sigur, deși nu îndrăznea să întrebe despre asta, că ea se masturba Era prea inteligentă ca să nu o facă Vishnevsky Ya Singurătatea în rețea capitolul Doar femeile care se masturbează știu clar ce le excită și pot să ceară asta În plus, actul de masturbare este doar o completare la actul propriu-zis care are loc în creier Crochetul este doar scena pe care se joacă Era convins că ea se masturba în timp ce se gândea la el Da, acesta era genul de exclusivitate pe care și-o dorea: să fie în creierul ei - în degetele ei - în acel moment Este posibil să fii mai aproape de o femeie decât atunci când ea își descarcă tensiunea fanteziilor, știind că nu are nimic, absolut nimic și nu e nevoie să se prefacă cuiva? Chiar dacă nu el îi sărută sânul, tot e scena lui (Din prelegerile lui Foucault despre filosofia subiectivității) Este necesar, scrie Foucault, să contestăm tendința de a reduce problema homosexualității la problema "Cine sunt eu? Care este secretul dorinței mele?" Poate că ar fi mai bine să ne întrebăm: Și ce fel de relații pot fi stabilite, inventate, multiplicate, modulate cu ajutorul homosexualității? Homosexualitatea nu este o formă de dorință, este ceva dorit Trebuie să devenim homosexuali cu pasiune A fi gay înseamnă a încerca să definim și să implementăm un anumit mod de viață Foucault, scrie S S Khoruzhy, consideră nu numai subcultura gay; o lungă conversație este dedicată aproape în întregime "subculturii S/M", adică sadomasochismului Filosoful recunoaște în ea aceeași natură, este un alt fel de estetică a existenței, în plus, mergând într-o direcție valoroasă și interesantă, indicând noi drumuri: "S/M este într-adevăr o subcultură Este procesul de invenție este erotizarea puterii, erotizarea relațiilor strategice crearea reală de noi posibilități de plăcere Practicile S/M ne arată că putem produce plăcere prin obiecte foarte ciudate, folosind unele părți bizare ale corpului nostru, în cele mai neobișnuite situații Ceva foarte important este capacitatea de a ne folosi corpul ca posibilă sursă a multor plăceri Trebuie să creăm noi plăceri " Astfel, subcultura S/M indică clar care ar trebui să fie o nouă direcție pentru dezvoltarea omului și a culturii; și devine clar ce alte subculturi trebuie construite: Drogurile ar trebui să devină un element al culturii noastre ca sursă de plăcere Trebuie să studiem drogurile trebuie să producem medicamente bune - capabile să genereze plăcere foarte intensă Acum drogurile fac parte din cultura noastră Așa cum există muzică bună și rea, există droguri bune și rele Și cum poți spune Citat în S S Khoruzhy, Lantern of Diogenes (secțiunea Ultimul proiect al lui Foucault Practices of the Self and Spiritual Practices) M , S Michel Foucault, une interview: sexe, pouvoir et la politique de l'identite DE II, P , , Sex și dragoste online sau două personalități opuse A spune că suntem "împotriva muzicii" nu înseamnă a spune că suntem "împotriva drogurilor" [Remarcă din partea publicului:] - "Scopul este un test al plăcerii și al posibilităților ei" [Răspunsul lui Foucault:] - "Da" Inutil să spun că această poziție este absolut inacceptabilă pentru mine din cauza consecințelor pe care le presupune Drogurile nu sunt muzică, dar plăcerile nu sunt scopul și sensul vieții umane Dar chiar dacă sexul nu devine patologic, "dragostea online" și în stațiuni are consecințe diferite și adesea foarte negative pentru relațiile intime obișnuite Întrucât o astfel de "dragoste" contribuie la cultivarea unei a doua personalități la o persoană care trăiește cu vise și la realizarea lor, deoarece provoacă sex în loc de iubire, în măsura în care o astfel de "dragoste" sărăcește relațiile intime obișnuite și viața Cert este că cele două personalități considerate aici la om nu sunt separate de un zid chinezesc Este imposibil să uiți în viața obișnuită ce a fost și este în a doua Dacă a doua persoană se bazează pe tot ceea ce este legat de vise și idealuri, dar adesea obține doar sex și nu întotdeauna plăcut, ce rămâne în viața obișnuită și în relațiile intime? Observațiile arată că rămâne igiena sexuală, simțul datoriei (dacă există), un obicei, dar nu cel despre care scrie poetul (ne este dat un obicei de sus / este un substitut al fericirii pentru noi; nici o fericire nu este observat aici) Toate aceste fenomene reziduale duc mai devreme sau mai târziu la dispariția completă a sentimentelor la o persoană, iar apoi încep tragediile mici sau mari Interesant este că există multe site-uri pe Internet unde se discută această problemă Toate soluțiile pot fi împărțite condiționat în două tipuri Unii o sfătuiesc pe femeia (bărbatul) să se schimbe, ei bine, să aibă grijă de ea însăși, să-și înșele partenerul, să pretindă că nu este interesant și așa mai departe Alții spun în unanimitate: el (ea) nu iubește și, prin urmare, nu există sentimente În același timp, nimeni nu discută ce înseamnă "nu iubește", pare a fi de la sine înțeles Dar, de fapt, nu este clar: ce este dragostea modernă, ce loc i se atribuie? Michel Foucault, une interview: sexe, pouvoir et la politique de l'identitd DE II, P ; Khoruzhy S S Practici de sine și practici spirituale Retrospectivă critică a antropologiei europene p - capitolul cum ar fi sexul, ce fel de igienă sexuală, cum să faci față problemelor din acest domeniu etc , etc De exemplu, una dintre discuțiile de pe site, sau mai degrabă, aproape un strigăt de la o persoană care nu înțelege ce se întâmplă si ce sa faci Tyusha! Cum să te înțeleg! Intimitatea este aproape zero, ei bine, o dată pe lună cred că nu poți număra, și aproape că trebuie să cerși pentru aceste firimituri mizerabile, mă simt ca un băiat care își crește fata și el este "Sunt obosit", "al meu doare capul" și încă de motive! Și dacă se întâmplă acest miracol, atunci nu ai timp să simți nimic - este ca și cum ai arunca o jumătate de bomboană unei persoane flămânde: (((Trăim împreună de ani (căsătorit ), fiul meu are ani) , cel mai interesant lucru este că înainte de a fi atât de mult sex încât eu, dimpotrivă, m-am gândit "Când se va termina asta!" Așa că, brazi, am grăunt În timpul sarcinii, și-a redus ardoarea, pentru că aproape toate pe vremea când era imposibil, dar și atunci am văzut că avea nevoie de sex (ca orice obișnuit pentru o persoană) și a încercat tot posibilul ;) Și atunci s-a născut un copil, nu avem bunici aici, eu sunt totul pe cont propriu, în general, a început să se învârtească: un copil, o casă, muncă - nu era nimic de făcut - aproape un an de abstinență, apoi parcă copilul are un an, treaba tatalui, ca să spun așa, " a căzut", s-a târât acasă literalmente flămând, obosit, epuizat, ei bine, parcă înțeleg și eu, încă un an cumva, e tot "așteaptă, acum totul va intra într-o fază, totul va fi mai calm și apoi " Aștept și aștept, se pare că au "intrat în rut", dar "atunci" ceva nu vine în niciun fel Și o iau razna - după ce am născut, și chiar aparent din cauza abstinență - vorbesc doar despre "ACESTA" și cred că, un fel de libido sălbatic, visez în vis, mă excită literalmente doar de la gânduri în general, groază! Și nu înțeleg de ce are nevoie! Sunt într-o formă bună, nu m-am îngrășat, nimic nu atârnă nicăieri, așa cum se spune, am grijă de mine, dar pentru că nu am făcut-o, probabil chiar la începutul relației noastre! Lenjerie, totul acolo, arome Nu are pe nimeni - asta este % Încerc să vorbesc cu el, ei bine, cumva cu indicii, glume, râde și el, încep serios, ca răspuns fie nimic, fie " simt că vrei să te cearți?!" sau " Văd că n-ai unde să-ți pui energia, m-am hotărât să fac scandal", dar nu vreau să mă cert, să nu scandalizez, vreau doar să VORBIT! Îmi doresc o viață intimă normală! Mă îmbolnăvesc oarecum nervos pe această bază! Gândurile despre divorț au fost chiar vizitate, dar el este ca un soț, adică, ei bine, ca partener sau ceva, ca prieten, ca tată al unui copil - este minunat, asigură familia "de la și către" , iubeste copilul, tortilla, daca e nevoie, se va face rau In general, nu stiu (((Dar eu oricum nu pot Tot spune ca acum exista doar multă muncă, un copil etc , etc și " tot va fi bine" Și când va fi?! Un prieten spune: "Păi, te-ai înfășurat (a chicotit, adică) , ești complet, un astfel de soț, poți tolera această prostie și poți suferi " dar aceasta nu este o prostie În general, se pare că una dintre soluțiile de ieșire este să decizi ce este cu adevărat mai important pentru tine și să îndurați Iartă-mă, pentru numele lui Dumnezeu, că am semnat aici, dar e atât de fierbinte, și nu e cu cine vorbi, dar aici am citit că oamenii au aceleași probleme, nu te simți singur http://www psylive ru/forum/Default aspx?act=read&id=l Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu Dar oare această femeie înțelege, se întreabă, că nu va ieși nimic din "doar VORBIT", că nici ea, nici el nu știu cu ce se confruntă, că amândoi nu știu să facă față unor astfel de situații, că nu știu de ce trec sentimentele? departe și puteți să le returnați În același timp, mă îndoiesc că psihologii și sexologii moderni sunt capabili să răspundă la astfel de întrebări, să poată ajuta cu adevărat Însuși numele practicii - "sexologie" este alarmant, pentru că nu este atât de mult despre sex, cât despre dragoste și viața potrivită Când pun sexul și obținerea plăcerii maxime în centru, primesc exact ceea ce avem astăzi Relații sexuale foarte timpurii, fumat și băutură, și uneori droguri, înțelegerea relațiilor intime doar ca obținerea de plăcere, indistinguirea în acest domeniu de normă și patologie Rezultatul este disparitia dorintelor la aproape fiecare a doua sau a treia persoana sau impotenta Există un alt efect: mai puțini bărbați și femei pot concepe copii, sperma și ovulele lor sunt defecte În același timp, nu neg sexul, independent de iubire și de viața corectă, ca fenomen de masă al culturii moderne Dar dacă vrem să evităm consecințele negative și să fim măcar parțial fericiți, sexul trebuie să fie subordonat acestor două entități Și nu ar trebui să mă înțelegeți în așa fel încât printre cei marginalizați și lucrătorii de birou să nu existe oameni normali și iubire sinceră Desigur, sunt multe Era vorba despre altceva, despre tendințe și tendințe Și nu sunt doar deranjante - catastrofale În primul rând, trebuie să fie recunoscut și, în al doilea rând, să începi să faci ceva Puteți începe cu o discuție serioasă în societate despre aceste probleme Internetul și comunicarea mobilă ca tehnologie globală, organism viu și risc Noi, ca mulți alți oameni, suntem utilizatori obișnuiți ai internetului și ai comunicațiilor mobile Singura diferență este că încercăm să înțelegem ce este și ce consecințe implică această tehnică și gadget-uri Desigur, nu suntem singurii care se gândesc la asta, dar Acest paragraf a fost scris împreună cu LG Golubkova, coautorul meu al mai multor lucrări despre control capitolul tehnologia urlată, cucerindu-ne rapid; Să numim astfel de oameni care încearcă să înțeleagă și să-și înțeleagă a fi "utilizator plus" De ce utilizatorii plus gândesc și privesc cu alarmă la monstrul planetar fără chip - internetul și gadgeturile de comunicații mobile care se potrivesc în palmele mâinilor, pe care aproape toți oamenii le au în prezent (câțiva locuitori urbani și chiar câțiva tuaregi nomazi din Sahara) ? De ce să nu folosiți doar aceste realizări uimitoare ale civilizației moderne și ale gândirii științifice și tehnice, care vă permit să contactați orice persoană de pe glob, să obțineți acces la bibliotecile celebre ale lumii și la alte informații, să creați echipe de rețea, să comunicați cu prietenii, să cumpărați și vinde, rezolvă multe sarcini de afaceri și științifice fără a pleca de acasă etc , etc ? Dar pentru că în prezent, circumstanțele și procesele incomode și oarecum amenințătoare care însoțesc viața celor două obiecte uimitoare ale noastre sunt treptat identificate și încep să fie discutate Iată doar câteva exemple De îndată ce am pornit telefonul mobil sau internetul, coordonatele noastre și multe alte date (pașaport, unele conturi, diverse informații despre viața noastră) au devenit imediat cunoscute Este greu de spus ce rețele și cui știu sigur: poate informațiile noastre sau americane, poate unele centre guvernamentale care urmăresc potențialii teroriști, poate lanțuri de magazine care alcătuiesc portretul nostru de consumator (în Japonia aceasta este deja o practică obișnuită), poate altcineva Mai mult, coordonatele noastre de locație vor putea fi determinate în curând cu o precizie de un metru Din ce în ce mai mult, devenim victime ale violenței electronice În urmă cu doi ani, e-mailul unuia dintre autori a fost piratat și distrus pentru că a refuzat să dea numărul de telefon mobil vizitatorilor necunoscuți; si sunt multe astfel de cazuri Există și mai multe cazuri de extorcare electronică, mai ales împotriva pensionarilor care nu cunosc tehnologia modernă, atunci când scot bani din conturi sub masca unei asistențe fictive Iar lupta împotriva virușilor se termină adesea cu înfrângerea utilizatorului: computerul acestuia eșuează complet sau necesită reparații costisitoare, sau informațiile atât de necesare utilizatorului dispar Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu ție În ceea ce privește instituțiile statului, mulți viruși demonstrează pur și simplu miracole de eficiență De exemplu, după cum se relatează în presă, oamenii de știință israelieni au dezvoltat și lansat în rețelele iraniene astfel de viruși care nu numai că au transmis informațiile necesare către Mossad, dar au și distrus programele cheie utilizate în proiectul nuclear iranian, punând deoparte dezvoltarea acestuia pentru câțiva ani Și judecând după o serie de studii, infecția virală va crește doar Dacă în zorii Internetului circulau câteva sute de viruși periculoși în rețele, astăzi există mii În timpul zilei, site-urile slab protejate, și probabil că sunt majoritatea, sunt vizitate de aproximativ de programe și viruși diferite Ei caută puncte slabe în programele utilizatorului pentru a se infiltra în ele pentru a obține informațiile necesare sau pentru a le distruge Unii dintre acești "paraziți electronici" au fost creați de hackeri profesioniști, alții erau pur și simplu amatori, alții au fost în general abandonați pentru o lungă perioadă de timp, precum sateliții care au servit și au fost abandonați în spațiul cosmic al Pământului În prezent, programele și dispozitivele care le implementează (brățări, microcipuri, sateliți) sunt dezvoltate într-un ritm rapid, permițând măsurarea indicatorilor de presiune, puls și starea organelor individuale la o persoană individuală Având în vedere că dezvoltarea dispozitivelor de inginerie și microinginerie a început în paralel, permițând programelor să creeze produse reale într-un material sau să controleze mecanisme miniaturale (în viitor, până la scară nanometrică), apoi nu doar informând despre starea corpului uman, ci și luarea deciziilor necesare este la orizont (pentru aceasta, corespunzând "Israelul a testat un vierme de computer numit Stuxnet care a dezactivat centrifugele iraniene de îmbogățire a uraniului", scrie The New York Times Potrivit publicației, virusul a fost creat în colaborare cu oameni de știință din Statele Unite Stuxnet este un vierme revoluționar, notează ziarul Virusul nu șterge sau corup informațiile, dar generează rapoarte false despre starea sistemelor de control al centrifugelor În plus, Stuxnet este capabil să schimbe modul de funcționare al centrifugelor", http://webground su/topic/ / / /tl Sau alt exemplu "Un virus informatic a fost găsit în sistemul de control al vehiculelor aeriene fără pilot (UAV) americane monitorizarea apăsărilor de taste de pe tastaturi După cum a devenit cunoscut prin cablu, nu a fost încă posibilă eliminarea virusului " http://www vestnik-news com/tags/ capitolul bazele de date existente) și tratament practic din mers (de exemplu, injectarea de microdoze medicinale, blocarea procesului bolii etc ) Se pare că îți poți dori tot ce este mai bun? Da, dar în același timp, o persoană este integrată în rețelele electronice globale, iar costul unei greșeli crește cu câteva ordine de mărime, având în vedere că implementarea acestui sistem necesită transformarea ulterioară a unei persoane într-un "set" și tehnologizarea sănătăţii sale Nu susținem că individul modern, într-adevăr, este atât tehnică, cât și postură, dar și un organism biologic și o personalitate unice, iar tratamentul său nu poate decât să țină seama de această împrejurare Credem că există suficiente exemple pentru a înțelege că o persoană intră într-o realitate și o situație nouă care ar trebui să fie înțeleasă și gândită Să începem cu caracteristicile internetului și comunicațiilor mobile ca una dintre tehnologiile moderne Această tehnologie poate fi considerată globală și în curs de dezvoltare rapidă Al doilea este deosebit de interesant Studiile au arătat că este necesar să se facă distincția între două tipuri de tehnologie: tehnologia în sens restrâns și larg Primul se formează într-o situație de producție industrială în masă, cerințele pentru asigurarea calității produselor și economii de costuri Abordarea tehnologică a presupus împărțirea fluxului de lucru principal în operațiuni separate și crearea condițiilor pentru implementarea acestora Acum, ce este tehnologia în sensul cel mai larg Implementarea unor programe și proiecte tehnice naționale majore în țările cele mai industrializate a făcut posibilă conștientizarea că există o nouă realitate tehnică Cercetătorii și inginerii au descoperit că între procesele, operațiunile și principiile tehnologice (inclusiv cele noi) și starea științei, tehnologiei, ingineriei, proiectării, producției care s-au dezvoltat deja într-o anumită cultură și țară, pe de o parte, și diversele sociale si culturi Un termen introdus de M Heidegger în articolul "The Question of Technology", menit să sublinieze faptul că nu numai tehnologia, ci și o persoană este inclusă în lanțurile "furnizării producției" "Tehnologizarea medicinei duce la pierderea integrității și la ignorarea unicității unei persoane, ceea ce, la rândul său, provoacă o abordare medie, identică, față de diferiți oameni Medicina științifică se ocupă din ce în ce mai mult nu de un individ, ci doar de un obiect al tehnologiei medicale (Rozin V M Conceptul de sănătate M , P ) Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu procesele și sistemele, pe de altă parte, există o relație strânsă Odată cu dezvoltarea tehnologiei în sens larg, are loc o schimbare fundamentală a mecanismelor și condițiilor pentru crearea și funcționarea tehnologiei și cunoștințelor tehnice Principalul lucru nu este de a stabili o legătură între procesele naturale și structurile tehnice (ca în inginerie) și de a nu dezvolta și calcula principalele procese și structuri ale unui produs creat de ingineri (mașini, mecanisme, structuri), ci diferite combinații de deja a stabilit obiecte ideale de tehnologie, a stabilit tipuri de cercetare, activități de inginerie și proiectare, procese, operațiuni și principii tehnologice și inventive Știința, proiectarea, managementul încep să servească acestui proces complex, determinat nu atât de cunoașterea proceselor naturii, cât de logica dezvoltării interne a tehnologiei Această logică este determinată de starea tehnologiei în sine și de natura cunoștințelor tehnice și de dezvoltarea activităților de inginerie (cercetare, dezvoltare, proiectare, fabricare, operare) și de caracteristicile diferitelor sisteme și procese socio-culturale Crearea și formarea unor tipuri specifice de tehnologie în sens larg, de exemplu, auto și întreținere, aviație, știința rachetelor, sisteme de control automate, calculatoare, are loc în "zona dezvoltării tehnologice proximale", unde tipuri de activități și condiții pentru că se formează descoperiri tehnologice În acest sens, internetul și comunicațiile mobile au intrat acum și în zona celei mai apropiate dezvoltări tehnologice, deoarece s-au dezvoltat toate condițiile (noile tehnologii, cunoștințe, resurse și suport de infrastructură) care fac posibilă realizarea unei descoperiri reale și a unei dezvoltări accelerate în aceste zone Un exemplu este robotizarea (botizarea) ambelor sisteme (și apropo, influența inversă a comunicațiilor mobile și a internetului asupra robotizării) Dacă primul val de robotizare s-a bazat ideologic pe conceptul de inteligență artificială și pe presupunerea că roboții se vor dezvolta spre un ideal antropomorf (nu doar să ajute o persoană, ci și să gândească și să înțeleagă cum este - de aici și binecunoscutele legi ale roboticii ), atunci în prezent conceptul de robotică este complet diferit Robotul și botul sunt programe complexe (în dispozitive de inginerie materiale sau în electronică capitolul Un pachet este o secvență de zerouri și unu, iar în toate rețelele este necesar să se rezolve problema distingerii începutului și sfârșitului pachetelor De regulă, în acest scop sunt utilizate secvențe unice de biți sau coduri unice Aproape toate rețelele, într-un fel sau altul, rezolvă problema multiplexării datelor (de regulă, aceasta determină algoritmul de accesare a mediului de rețea) Principiul de funcționare a rețelelor care utilizează modul pachet este aproximativ după cum urmează Pachetul generat "găsește" un canal liber și intră în rețea Sistemul, bazat pe coduri, programe și algoritmi speciali, recunoaște pachetul și îl trimite către destinatar Interesant este că în dezvoltarea unor astfel de coduri, programe și algoritmi au fost folosite diverse analogii biologice și psihologice În unele privințe, pachetul poate fi asemănat cu un organism viu, iar Internetul poate fi asemănat cu un mediu complex-organism cu un număr mare de astfel de organisme pachet, un fel de Solaris creat de om Dar stocarea informațiilor în cloud implică și transmisia de pachete Spre deosebire de modelul de stocare a datelor pe servere binecunoscute, stocarea datelor în cloud nu este în general vizibilă pentru client Informațiile sunt stocate și procesate în așa-numitul cloud, care, din punctul de vedere al clientului, este un server virtual mare Din punct de vedere fizic, astfel de servere pot fi localizate la distanță unul de celălalt geografic, până la locație pe diferite continente Esența vitală a Internetului este și mai evidentă dacă îl priviți din punctul de vedere al structurii și vieții programelor și mai ales a virușilor Programele, ca și organismele vii, trebuie reproduse (acest lucru este clar mai ales când, dintr-un motiv oarecare, programele dvs nu mai funcționează), au un fel de ciclu de viață - de la înregistrare până la momentul ștergerii, sunt alimentate (cu energie electrică), în forma de viruși (sau antivirusuri) pot înmulți și "mânca" alte programe, pot scana alte programe și pot transmite informații despre acestea, au propriile lor nișe, Rețele de date Metode de acces Semenov Yu A (SSC ITEP) http://book itep ru/ /net htm https://ru wikipedia org/wiki/ Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu deplasați-vă în rețele Pe Internet, după cum știm, există un adevărat război al organismelor electronice vii: unii caută slăbiciuni în alte programe și le mănâncă (distrug), alții își apără teritoriul de acești "prădători electronici", și este clar că finalul victoria uneia dintre părți în acest Internet nu este în pericol de război Desigur, este interesant de înțeles cum Internetul s-a transformat dintr-un sistem tehnic complex într-un organism viu, mai precis, rămânând o tehnică, devine și un organism viu Ei bine, una dintre premisele pe care le-am subliniat deja este baza electrică a Internetului Sursele de electricitate dau viață și putere Internetului, rețelele electrice și canalele radio (de exemplu, Wi-Fi) creează căi și zone ale vieții pe Internet, în general, computerele și programele de calculator funcționează pe bază electrică Electricitatea, ca să spunem așa, este baza substratului vieții Internetului (dar, desigur, substratul Internetului nu se reduce la asta, este format din "hardware-ul" computerelor și serverelor și cablurile de linii de comunicație și sateliți) A doua premisă poate fi numită "genomică" Studiile au arătat cum este organizat genomul uman: ADN-ul conține informațiile necesare pentru a construi structurile celulare ale corpului, iar genele incluse în ADN și moștenite controlează toate reacțiile chimice din organism, determinând structura și funcțiile corpului nostru În computer și în Internet, programele sunt construite după principii similare: unele programe controlează altele, acestea din urmă controlează procesoarele care creează texte și imagini Dar rolul "designerilor de gene" aici este îndeplinit nu de natură, ci de om, înarmat cu știință și Majoritatea genelor sunt formate din bucăți individuale Unii dintre ei ("exoni") codifică o proteină, în timp ce alții ("introni") "nu sunt capabili să codifice nicio proteină și sunt localizați între exoni" Genomul are o abilitate uimitoare, numită "splicing" de către biologi: de a tăia introni și de a conecta exonii adiacenți sau îndepărtați Datorită splicing-ului, o genă poate codifica nu o singură proteină (prin urmare, postulatul anterior a trebuit să fie abandonat), ci mai multe (teoretic, până la de proteine, dar în practică, în medie, trei proteine diferite) Un fapt la fel de surprinzător: informații despre două proteine și ARN complet diferite pot fi înregistrate pe aceeași bucată de ADN (Tarantula V Genomul uman: o enciclopedie scrisă în patru litere M , S , , ) ) capitolul tehnica Cu toate acestea, atunci când creează programe, el nu acționează în mod arbitrar, ci este condiționat de cultură, deoarece prin dezvoltarea de programe pentru calculator răspunde provocărilor vremii și altor cerințe ale producției; în plus, o persoană urmează tradiția, reproducând realizările anterioare pentru a face următorul pas de dezvoltare pe baza lor Se pare că crearea și funcționarea programelor de calculator în logica lor, și nu literal, reproduc procesele vieții Aceste procese nu sunt biologice, ci sociale, deoarece creatorii și dezvoltatorii de programe pentru calculator nu lucrează la construirea organismelor biologice, ci la o reproducere (imitare) accesibilă a acțiunilor și efectelor limbajului, gândirii, condițiilor de comunicare și a altor structuri sociale Un alt lucru este că în munca lor folosesc adesea analogii biologice A treia premisă este socială Deși primele rețele de internet au fost închise (în domeniul militar), foarte repede Internetul a început să se dezvolte ca un sistem deschis la care avea acces orice utilizator Mai mult, ar putea fi anonimi Pentru a explica originea genomului, biologii sunt forțați să apeleze la teoria informației, lingvistică și tehnologie, de la care împrumută explicații adecvate De exemplu, deși V Tarantul nu afirmă în mod direct că cineva a împachetat special ADN-ul de doi metri, dar descrierea "tehnică" a acestui ambalaj ne obligă cu adevărat să vedem imaginea unui anume "demiurg-tehnică" "Se pare", scrie Tarantul, "împachetarea "forțată" a moleculelor de ADN se realizează în nucleu Acest lucru se realizează folosind mecanisme speciale care asigură îndoirea dublei helix ADN Există mai multe niveluri de "compactare" a ADN-ului într-o celulă" (op cit , pp - ) Este o coincidență faptul că Tarantula folosește metafore și explicații tehnice și lingvistice? Cu siguranță nu, aceste analogii sugerează de la sine Adevărat, dacă am presupune, așa cum fac biologii moleculari, că genomul este un dispozitiv similar unui program de calculator și un text în limbaj complex în același timp Apoi se deschide o perspectivă cognitivă - de a descifra programul, de a înțelege "funcțiile" celui mai complex dispozitiv tehnic, care este corpul uman, în ciuda faptului că "designul" acestui dispozitiv (textul programului) este cunoscut Adevărat, totul poate fi inversat declarând, urmând primii filozofi ai tehnologiei (E Kapp și P Engel-Meyer), că tehnologia în sine este un produs al evoluției Într-adevăr, cercetările moderne despre tehnologie nu arată că aceasta a apărut nu atât din cauza vicleniei minții noastre, ci s-a format sub influența diverșilor factori culturali și sociali? Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu altele, acţionând sub propriile "porecle" sau "avatare" Drept urmare, internetul se transformă într-o platformă globală, care amintește de o agora grecească, care poate fi accesată și comunicată de orice persoană sau grup situat geografic oriunde în lume Și în mod ideal, ei pot vorbi liber, fără teama de a fi ostracizați sau pedepsiți În cercetările sale, Hannah Arendt arată că viața politică își are originea în Grecia, unde cetățenii liberi de nevoia de a-și întreține viața (de vreme ce erau stăpâni și dețineau sclavi) își puteau exprima părerile în agora, să comunice, să se convingă reciproc, să participe la luarea deciziilor cu privire la viata polisului Într-un fel, internetul a făcut posibilă reluarea vieții politice la diferite niveluri teritoriale (oraș, district, regiune, țară) până la nivel planetar Deși această viață politică este încă limitată, începutul este important Natura deschisă, gratuită și parțial anonimă a accesului la Internet a făcut posibilă utilizarea acestuia de către subiecte complet diferite și în scopuri diferite: unii au rezolvat probleme de producție sau de creație, alții au comunicat, alții au furat sau distrus, al patrulea s-a distrat și s-a jucat, al cincilea a chemat la trăiesc împreună, al șaselea ca fundamentaliștii islamici, dimpotrivă, cer să ucidă necredincioșii și americanii, al șaptelea, al optulea etc Niciun sistem tehnic artificial nu ar putea satisface aceste aspirații și acțiuni diverse și opuse Cu toate acestea, se știe că statele exercită control asupra utilizatorilor de internet Un exemplu este China, care "are unul dintre cele mai avansate sisteme de control pe internet, care include atât un cadru legislativ, cât și un sistem de filtrare a traficului În această țară, cenzura politică este mult mai dură decât blocarea site-urilor de orientare imorală Pornografia este interzisă în China, dar accesul la informații despre independența Tibetului și Taiwanului, unele servicii de știri (,,BBC"), resursele privind drepturile omului sunt blocate mult mai eficient O caracteristică interesantă este că China nu face publicitate politicii de restricție a conținutului Când încearcă să acceseze resurse blocate, utilizatorii chinezi primesc mesaje de eroare sau alte probleme tehnice În același timp, China dezvoltă activ resurse în chineză" (Lichtman B , Sidelnikov A Guvernele preiau controlul internetului http://www infosecurity ru/ gazeta/content/ /art shtml) capitolul la, smogul este un organism viu care s-a dezvoltat pe baza tehnică substrat a Internetului Pe de o parte, este corpul nostru social, extinzând colosal oportunitățile pe care le avem, pe de altă parte, ne privează de libertate și contribuie la degradarea individului Iată un exemplu De exemplu, care, dacă nu un indicator de libertate, este comunicarea noastră în rețelele de socializare: în ce rețea vreau, mă voi înregistra într-o astfel de rețea, cu cine vreau, cu care voi fi prieten Și acum avem aproape de prieteni pe internet Trebuie să comunici cu toată lumea, să asculți pe cineva și să răspunzi rapid, să împărtășești știri cu cineva și să atragi pe cineva Nu am avut timp să mă uit în urmă, ziua trecuse deja, munca nu fusese terminată, dar totuși nu am avut timp să vorbesc cu toată lumea astăzi Se pare că nu îmi mai aparțin Fie sună telefonul mobil, trebuie să răspunzi, apoi îți suni singur prietenii, apoi stai pe internet și stai pe chat Comunici, comunici, răspunzi, răspunzi, la naiba, nu ai timp să trăiești, nu-ți mai amintești de tine Unde este libertatea asta? Dimpotrivă, toată lumea te vrea, toată lumea trebuie să răspundă, să nu ofte, să nu gâfâie O lipsă teribilă de timp liber, timp pentru mine personal În principiu, orice persoană a devenit disponibilă pentru noi, chiar dacă locuiește pe cealaltă parte a globului (o să merg pe internet și o să-i scriu adresa, chiar îl pot vedea pe Skype) Dar aici este problema și am devenit disponibili pentru mulți Se pare că comunicațiile mobile, telefonul, internetul, parcă, ne-au lipsit de libertate Teoretic, desigur, pot opri totul Dar pot cu adevărat? Cum pot rup toate legăturile cu ceilalți oameni, cu prietenii mei Nu mă vor înțelege și nu mă vor ierta Aici nu am mai apărut pe facebook de câteva zile, apoi mai multe persoane întreabă imediat: "ce e în neregulă cu tine, s-a întâmplat ceva, te-ai îmbolnăvit" Pe de o parte, a fost plăcut, pe de altă parte, a devenit cumva înfricoșător, de parcă aș fi fost într-o țesătură și mă trageau tot timpul, asigurându-se dacă sunt în locul potrivit, dacă este ceea ce ar trebui fie, fie că a fost spălat Asta e sigur, pânza: musca din pânză sunt eu și cine este păianjenul? Aceasta este întrebarea Poate că aceasta este o conspirație - să mă privească de libertate, să mă forțez să comunic rapid, astfel încât să nu mă gândesc ce mi se întâmplă? De ce spun "rapid, repede", ci pentru că atunci am realizat brusc că viteza este aproape principala caracteristică a timpului nostru Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu Dacă nu vă grăbiți, nu veți avea timp, sunt de oameni doar în trei rețele, și apeluri, călătorii la și de la serviciu, și munca în sine și familia Zbor la viteze la care pot gândi profund și pot gândi în general În plus, vreau să primesc un răspuns de la ambele Și cum să o obțineți, dacă veți dezvălui cu toată lumea, aprofundați în problema lui, încercați să înțelegeți Nu, toate acestea nu sunt bune la viteze, acesta este un exces Ce să fac? Pare o situație fără speranță Nimic de genul, am înțeles de mult: în loc de mine, atât de lent și totuși înclinat să gândesc, îmi pot trimite al doilea eu, rapid, creativ, gândind literalmente din mers și, cel mai important, atractiv pentru prietenii mei Știu ce le place, ce poate rezona Îl trimit pe Internet, îl storc în telefonul meu mobil, acesta este sinele meu creativ și cu siguranță: unul, doi, o mulțime de răspunsuri Ura, comunic, îmi dau seama Adevărat, m-am gândit cumva, dar îmi dau seama? Dacă îți pui mâna pe inimă, trebuie să recunoști că adevăratul meu eu a rămas orfan, împins la periferie de Sinele creator, nu se poate realiza deloc Și oare am devenit cinic trimițând un subiect creativ obrăzător în locul meu, o copie de carton (dublă) a adevăratului meu eu Da, dar toți prietenii mei, știu sigur, trimit aceleași duplicate Nu, nu, jos cu îndoieli, ei nu îmi trimit duplicate, ci ei înșiși Și așa-zisul meu eu real, nu eu deloc, este probabil nostalgia pentru fosta mea viață lentă Deci, mergi înainte fără să stai pe gânduri Putem indica un alt factor care a contribuit la apariția Internetului ca organism global Aceasta este o criză a civilizației tehnogene, care a determinat natura tranzitorie a civilizației și timpului nostru Cert este că trăim într-o situație de dezintegrare a structurilor sociale, în ciuda faptului că altele noi care să răspundă provocărilor moderne nu s-au conturat încă Cum, atunci, într-o situație de tranziție, nu se știe încă unde se păstrează, socialitatea și comunitățile? Pe de o parte, ei suferă și tensiuni și transformări, dar, pe de altă parte, încă trăiesc Cere pentru ce? Ca întotdeauna în aceste cazuri (la urma urmei, au existat deja tranziții de la o cultură și socialitate la alta în istorie: de la cultura regatelor antice la antichitate, din antichitate până în Evul Mediu, de la Evul Mediu până în epoca modernă) prin comunicare şi luptă, precum şi dobândirea unui nou "corp socio-tehnic" capitolul De exemplu, trecerea la cultura noului timp a fost însoțită, în primul rând, de schimbarea viziunii creștine asupra lumii la una rațională (nu Dumnezeu este pus în prim plan, ci realitățile personalității și naturii), care are loc în luptă și controversă socială (războaie religioase, ideologice și economice) În al doilea rând, se dezvoltă știința naturii, ingineria, producția industrială, piața și o serie de noi instituții sociale (burgheze, liberal-democratice) care au susținut expansiunea omului în raport cu natura și cu el însuși (Iluminismul) Se conturează treptat o civilizație tehnogenă, al cărei corp socio-tehnic îl constituie practicile și instituțiile indicate Nu este Internetul un organism socio-tehnic planetar asemănător care permite oamenilor aflați într-o situație de criză și tranziție modernă să mențină și să reia viața socială și politică? Așa credem, pentru că pe internet putem continua să acționăm, să comunicăm, să luptăm, să oferim soluții, să luăm acțiuni, în ciuda prăbușirii și paralizării normelor și reglementărilor sociale de bază (drepturi, moralitate, moralitate, autoritate etc ) Acest corp este destul de paradoxal: este un sistem tehnic complex, mediul nostru și un organism viu Dacă ne întoarcem de la scara planetară la cea antropologică, atunci se pot remarca două puncte: pe de o parte, internetul și comunicațiile mobile devin treptat un alt corp uman socio-tehnic (alături de altele - electricitate, transport, locuințe, îmbrăcăminte) , etc ) , extinzându-și enorm capacitățile, pe de altă parte, îi transformă în mod semnificativ psihicul și parțial fizicitatea Acest al doilea punct poate fi clarificat prin analiza naturii de rețea a ambelor sisteme Dar mai întâi, cum înțelegem rețelele Așa cum o persoană dintr-un oraș se mișcă cu viteza transportului, "vede", de exemplu, seara și noaptea, folosind lumina electrică, în haine sau acasă nu se teme de frig sau căldură, la fel, folosind Internet și comunicații mobile, poate vorbi cu o persoană, situată de cealaltă parte a planetei, poate primi informații direct de la Biblioteca Londrei, poate rezolva diverse probleme, poate viziona filme și multe, multe altele, imposibil fără aceste mijloace Internetul și comunicarea mobilă ca organism viu Rețeaua, pe lângă baza tehnică de substrat (noduri, linii sau canale de comunicare), este un sistem de entități independente (individuale sau de grup) interesate să comunice între ele și să efectueze tranzacții care pot fi foarte diferite (prezentarea de informații, întâlnirea și comunicare, crearea unui prieten) pentru un prieten de situații virtuale sau reale etc ) Exemple sunt site-urile din rețelele sociale, unde "prietenii" schimbă texte, lucrează pentru a consolida și extinde comunitatea și se realizează în comunicare Actualizându-se în rețea, individul se găsește într-o situație (o vom numi "rețeaua indusă") în care este obligat să se comporte în conformitate cu cerințele rețelei și în acest sens, adesea neobișnuită Stările unei persoane induse de rețea sunt stări, dacă folosim conceptele lui L S Vygotsky, "mediate" Ele sunt mediate în două moduri: semiotic, adică prin texte (cele din urmă pot fi și vizuale) și prin regulile (convențiile) vieții pe net Stările induse de rețea transformă psihicul uman, cufundându-l în "ființa de rețea" Un exemplu de astfel de ființă este viața unei persoane pe Facebook, care are - de prieteni și comunică constant cu aceștia Un alt exemplu, familiar unuia dintre autori, care are trei telefoane mobile, practic răspunde la apeluri (sau se sună singur) la fiecare cinci-zece minute, nu își poate imagina viața în afara comunicațiilor mobile (chiar și noaptea răspunde mereu la apeluri) De regulă, existența rețelei necesită o reacție rapidă, nu vă permite să vă gândiți profund la problemă, duce la construirea unei imagini la care se așteaptă alți participanți la tranzacții (aceasta imagine este trimisă în rețea) Din punct de vedere psihologic, viața online are de obicei două opțiuni de dezvoltare În primul rând, individul se împarte în două subiecte: unul obișnuit și, ca să spunem așa, unul de rețea (să-l numim pe acesta din urmă "dublu de rețea") și încearcă să le împace cumva existența, lucru pe care deseori eșuează A doua variantă de dezvoltare: individul acceptă rețeaua ca fiind principală, se obișnuiește cu ea, se reconstruiește, adică, de fapt, devine dublu de rețea Remarcăm doar că acest tablou nu este empiric, ci ideal-tipic (după M Weber); o persoană reală poate să nu se încadreze în ea Așadar, internetul și comunicațiile mobile dau naștere în număr mare la ambele capitolul indivizi cu un psihic disociat (divizat) și duplicate de rețea Dacă Internetul și comunicațiile mobile ar fi doar tehnologii (deși foarte complexe), atunci problemele și stresurile discutate aici ar putea fi mai devreme sau mai târziu reduse la minimum, iar unele dintre ele chiar eliminate Așa s-a întâmplat în istorie cu toate noile tehnologii Dar ambele obiecte analizate sunt un organism viu, ale cărui componente și organe sunt oameni și alte structuri sociale (instituții sociale, autorități la diferite niveluri, "noi nomazi" reprezentați de elitele internaționale financiare și de putere, metaculturi precum China, Piața comună, Statele Unite și altele) În acest sens, orice influență și efort conștient care stabilește o anumită direcție în dezvoltarea acestui organism poate fi opusă prin eforturi opuse Dacă unii dezvoltatori lucrează pentru a face internetul și comunicațiile mobile convenabile și eficiente pentru oameni și producție, astfel încât să servească schimbul gratuit de informații și comunicare, atunci alții (nu numai hackeri, ci și, de exemplu, unele servicii de stat) sunt nu mai puțin entuziaști vin cu reguli, tehnici și acțiuni menite să limiteze libertatea, să împiedice sau să distrugă activitatea ambelor sisteme Și de multe ori nu în scopuri pragmatice sau de profit, ci fie din înclinații către competiție și curiozitate (mă întreb dacă pot bloca acest sistem sau să-l pătrund), fie din înclinații de a îndrepta răul Dar apoi se dovedește că minimizarea sau rezolvarea problemelor pe care le discutăm nu se bazează pe rezolvarea problemelor tehnice sau organizatorice și a problemelor referitoare la internet și comunicațiile mobile, ci pe rezolvarea problemelor sociale, iar acestea sunt sarcini care sunt mai multe ordine de mărime complex şi, parţial, de nerezolvat în general în general în cadrul civilizaţiei tehnogene consacrate 